
 

 

 





    

1 

 

 





    

1 

 



2 

 

 

     

 

 

 

Contents 

 

 

06 ṳ︠  

 

10 Ԍԁ  

 

12 ṳ  

 

14 ṳⱧṛ  

 

16  

 

 

ⱳԁ 

 

18 ⅔ ἰ 

 

38   ᶊ  

 

 



    

3 

 

 

ⱳ  

 

52 ὂ ⅔ 鄉土ᵕ  

 

82 ԏ ʿ ▫  

 

ⱳ╣ 

 

98      ᴡ ᴟµ ︡ ┤ Ἱ꜠῎ᾠ  

Ӫ꜡ 

 

116 ọỘˢ ˣ ӟ ῶ   ễ ⅔  

 

 



4 

 

 

 

 



    

5 

 



 

6 

 

 

2025  

 

 

 

 

台灣著名的水彩畫家陳陽春老師（1946—2023），離世已近二年，再再引起

藝術界的不捨與懷念，台灣藝術史研究學會有機緣與陳老師家屬相識，並且談到

台灣水彩畫的重要意義與價值，建立了很好的默契與理想，在陳老師離世後的此

時，籌辦紀念學術研討會，對於探討陳陽春水彩理念與風格有了深入研究的基礎，

對於理解台灣水彩畫發展的歷史與困境，有了客觀對應的題材，甚至對於水彩畫

的內涵與價值，有了時代反思的契機。 

台灣水彩畫發展曾經在日治時期成為繪畫教育的重要基礎，也奠定了記錄台

灣風土民情的重要媒材。戰後的台灣水彩畫更滙入了中國山水情境，使水彩與水

墨共構成藝術表現的主流，在 60年代之後，產生了眾多前輩畫家，各擅勝場，也

帶領了年輕藝術家加入水彩的多元表現，在重要的奬賽中脫穎而出，成為二十世

紀晚期，台灣藝術史不可忽視的重要亮點。此時期開始，陳陽春老師著實推動台

灣水彩畫不遺餘力，個人創作也十分豐富精彩，逐漸奠定了台灣水彩發展的重要

影響力，成為表現台灣風土民情的重要代表人物。陳老師的藝術使命感濃郁，到

了 2007 年更是積極創辦華陽獎，勠力推動水彩畫理念，透過寫生競賽的大量舉

辦，留下台灣的地方記憶，擴大了學生的參與，更將作品展演活動作為國際文化

交流的方式，全心投入藝術教育及推廣的事業。陳老師個人也在世界各地舉辦過

215 次個展，其藝術活力及毅力真是驚人不已。由於透過藝術進行文化交流，間  



   

7 

 

 

 

接也將臺灣的風土景色帶到世界各地，獲得外交部頒贈紀念章，而其文化交流的

貢獻卓越，畫作陳列於總統府會客室，成為陳陽春老師重要的記錄與榮耀。 

 

如今，台灣藝術環境已然進入美術館的時代，各地市立美術館紛紛成立，美

術館的展示空間廣闊，大多挑高式設計，相當不利於小型作品的展示，而往往投

影巨大的影像作品或是體量龐大的裝置作品漸成主流，就算需要平面作品展示於

牆面也以巨幅的油畫或是複合媒材較具優勢，以小型創作為主的水彩作品在寬大

的現代展示空間中則顯得十分單薄，現代性美術館空間意識與策展思維，漸漸改

變了人們的觀看習慣，也可能漸漸帶領群眾期待美術館中非大不可的霸性，那末，

大量小型作品的敘事幽隱，傅統技法的深沈功夫，以及墨彩與紙材自然浸潤的優

雅，則可能在巨大的美術館中漸趨邊緣，甚至消逝在未來主流展場，成為逐漸泛

黃的歷史文件。 

此次紀念陳陽春老師，將同時勾引出當代水彩議題的研討，除了更加理解陳

陽春風格的多樣性與土地情感，更推敲出他的濃厚文人特質與宗教情懷。水彩的

特質與價值足以作為當代處境重要參照，共同反思台灣的視覺文化的趨勢，如何

建立更深刻的台灣人文景緻，超越習慣於大型美術館的流行化現象，回歸地方、

人文與歴史，建立更敏銳的觀想能力，則此紀念前輩藝術家的學術研討會，將是

不可小覷的學術貢獻。 
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白適銘 | 國立臺灣師範大學美術學系教授、台灣藝術史研究學會榮譽理事長 

劉俊蘭 | 國立臺灣藝術大學美術學院院長、前桃園美術館首任館長 

黃進龍 | 國立臺灣師範美術學系教授、前藝術學院院長 

臺灣水彩畫協會理事長 

 

 

 

 

黃智陽 | 華梵大學美術與文創學系教授兼人文藝術學院院長ɹ 

台灣藝術史研究學會榮譽理事長 
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廖新田 | 國立臺灣藝術大學藝術管理與文化政策研究所教授、 

前國立歷史博物館館長 

潘  襎 | 亞洲大學通識教育中心教授、前台南市美術館館長 

 

賴明珠 | 國立臺灣藝術大學美術學系兼任副教授、 

主持文化部 111 年度ȉ臺灣藝術研究補助計劃Ȋ 

邱琳婷 | 台灣藝術史研究學會秘書長、心印國際藝術顧問有限公司創辦人 

 

何堯智 | 國立臺灣藝術大學書畫藝術學系教授、前臺灣藝術大學學務長、 

英國東倫敦大學藝術創作博士 

莊興業（釋照惠） | 中國佛教會及佛青會國際弘法團召集人、 

蓮華佛學研究所副所長
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時間 2025年1月18日（六） 

09:30 

-10:00 
報到 

10:00 

-10:30 

貴賓致詞 | 

前行政院政務委員、前國立臺灣藝術大學  校長 

台灣藝術史研究學會  榮譽理事長 

台灣藝術史研究學會  理事長 

 代表 

10:30 

-11:30 

場次一 

主持人 |  

發表人 |  

陳陽春和臺灣水彩畫發展中的筆墨關係 

發表人 |    

陳陽春的唯美風格探討 

11:30 

-12:00 上午綜合座談 主持  邀請現場學者交流 

12:00 

-13:30 
午休 
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時間 2025年1月18日（六） 

13:30 

-14:30 

場次二： 

主持人 |  

發表人 |  

陳陽春風景水彩畫與鄉土回歸 

發表人 |  

 

14:30 

-15:30 

場次 ： 

主持人 |   

發表人 |  

筆參造化·度物取真 ─ 探索陳陽春的繪畫形式語言與文人意識 

發表人 |  

以藝弘道 ─ 陳陽春的宗教性水彩畫 

15:30 

-16:00 
茶敘 

16:00 

-16:30 

 

下午綜合座談與閉幕式 
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一、各場次安排2篇論文，每場論文發表場次時間共 60 分鐘。 

論文發表：每位發表者 20 分鐘。 

主持人兼評論人，有調整時間或順序的彈性權限，主持、評論及開放現

場提問與意見交流共計20分鐘。 

二、按鈴提醒：發表結束前 3 分鐘 1 聲及發表時間結束 2 聲。評論結束前  

3 分鐘 1 聲及評論結束 2 聲。 

三、會前請關閉手機或調整為震動模式。 

四、會場內禁止飲食，中午用餐請自理。 

五、未經大會同意，請勿攝影或錄音。 

六、主辦單位保有研討會內容更動之權利，以發表當日公布為準。 
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廖 新 田 

臺灣藝術大學藝術管理與文化政策研究所教授 

 

 

臺灣水彩畫歷程已逾百年，概分兩大階段：日治時期(1895-1945)的英式地方色

彩運動、民國時期(1945年)的中國水彩畫倡議，陳陽春水彩藝術跨越了這兩個階

段。他是一位戮力耕耘的創作者，也是一生專注又專情的水彩畫家，獎掖藝術後

進不遺餘力，以獨特的方式經營自己的藝術道路，風格與行誼鮮明。 

臺灣水彩畫的水墨傳統指涉著書畫元素影響戰後臺灣水彩創作的發展路徑，

主要的實踐者是從中國移居到臺灣的畫家面對臺灣環境與新情勢的內省與調節，

其中論述者首推姚夢谷，實踐者從中國移居來臺者占多數，如馬白水、馬電飛、

席德進等人，而臺籍者以藍蔭鼎、陳陽春最具代表。創作技法上採用渲染、墨韻、

書法線條，媒材應用方面則有水、彩、筆墨與紙，藝術風格是唯美浪漫韻味、田

園的、本土的，文化詮釋層面是英式田園牧歌、日式地方色彩、中式氣韻生動、

臺式本土風光，美學觀念上是氣韻的、「東方」的，陳陽春的水彩藝術是承襲與疊

加的，和漫長的臺灣水彩發展歷程共振與平行，堪稱本土臺灣水彩畫的推手與接

棒者。本文試從臺灣水彩畫發展軌與筆墨入彩關係來跡檢視他的水彩藝術，再詮

釋與再定位其水彩藝術成就。 
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ǯ Ǻ ǻ 

臺灣水彩畫歷程已逾百年，概分兩大階段：日治時期(1895-1945)由石川欽

一郎所引進的英式透明水彩畫，具體起始時間可以 1908 年由他所創立的西洋畫

研究團體「紫瀾會」及那年的一篇短文〈水彩畫與臺灣風光〉1 起算(亦有不同算

法，如直接是日本殖民臺灣的 1895 年或石川第一次來臺時間 1907 年或 1927 年

第一屆官展「臺灣美術展覽會」) 奠定了臺灣水彩「風景」2 的基調：主題是田

園詩意，技法上是透明流暢，並呼應當時殖民政府的藝術政策「地方色彩」(local 

color )，而文化意識是「殖民現代化」(colonial modernization)( 一種透過西方現

代化規劃的殖民管理技術，控制與現代化並

行)。當時臺灣青年倪蔣懷、藍蔭鼎、陳英聲、

葉火城等開始探觸藝術新生地，臺灣水彩畫會

於 1927 年於臺北鐵路飯店成立(圖一)，和臺展

(臺灣美術展覽會)̪ 開催」(kaisai)同一年，臺灣

水彩時自此開枝散葉，就此成為「全民美學」或

「國民美學」。3 

二次世界大戰之後(1945 年)，臺灣由中華民國接管統治，水彩畫更疊加發展，

 
1
  石川欽一郎，1908/2001，〈水彩畫與臺灣風光〉，顏娟英譯著《風景心境：臺灣近代

美術文獻導讀》。臺北：雄獅，頁30-31。 
2
  這裡有雙關語的意思：既是水彩畫主要題材為風景，而英文中的landscape亦指樣態

(a particular area of activity)，因此可以視為水彩畫發展的概貌。 
3
  廖新田，2018，〈水彩的「不可能任務」—談「水彩的可能—2018 桃園水彩藝術

展」〉，《水彩的可能：桃園水彩藝術展》。桃園：桃市文化局，頁 10-14。該文陳論

̣就美感的培養而言，水彩畫教育是涵育『全民美學』的基礎，有其媒材之優位性

(如輕便、價低、易學等，總之，親民許多)。幾乎大部分人的美感啟蒙都是從水彩或

蠟筆開始，成為大家的共同經驗與記憶。不過，有些哀怨的是，藝術形式推陳出新、

日新月異的競爭下，這項『國民美術』和『全民美學』相對地被忽視，在各式展覽中

也逐漸有式微的趨勢(相對於油畫和當代藝術來說更是如此)。̤ 
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風貌丕變，有厚塗式水彩畫 李仲生所謂的「法式水彩畫」(他以日本的中西立雄

為例延伸臺灣的蕭如松)，表現方式如不透明油畫(新竹的李澤藩亦可為代表之一)，

肌理更見厚實，4 另外還有具水墨趣味的水彩畫 運用傳統毛筆、墨汁及留白構

圖展現線條、渲染及佈局特色，呈現出一股所謂水墨韻味。戰後臺灣因著文化政

治意識 (即中華文化復興)̪東方̫ 成為主流，直到七十年代的現實鄉土運動

使褪後。5 筆者在̦相濡以「墨」— 臺灣水彩畫發展中的水墨傳統〉概述其風格

變遷： 

Ѭ ᾼɦ ɧ ╥ ϚᾌѬ Ȳ ѡӐ

ẞ Ȳ֪ᴖ ѷꜜ ȴ ɦѬ ɧ╥ ϡᾌѬ

Ȳ М а ϤȲṳ Ϥ ҅ ≈ Ȳ

ᾼѬ ᵂצϠḆ ᾼѝо ȲМᴫ ȳ

҅ ȴ6 

這是從遞嬗角度來檢視臺灣水彩畫前進的軌跡。先來後到，發展久了就變成在地

元素。透明英式水彩創作於二十世紀初進入臺灣成為百年傳統；水墨雖早已於清

朝與臺灣有密切接觸，與水彩結合則是在 1960 年代左右，可謂臺灣水彩的「半

百傳統」。加上本土化因素(如主題、寫生、藝術教育甚至是文化認同等)，百年英

式水彩傳統與半百水彩傳統總地匯歸為臺灣水彩藝術的風格巨流，蔚為大觀。 

 
4
  廖新田，2022，〈百年松風，如何聽濤？蕭如松藝評考察與臺灣美術史〉，《臺灣美

術》123：66-89。 
5
  戰後臺灣有一段「自我東方化」階段，稱自己的文化是東方文化，稱自己的藝術是

「東方」藝術，用來對襯西方他者。參閱廖新田，2022，〈西風東漸－戰後臺灣美術

「再東方化」的歷程〉，《臺灣美術》122：4-25。至於本文將「東方」加上引號是提

醒在後殖民批判的脈絡中這個詞是個有問題性的指涉。 
6
  廖新田，2023，〈相濡以「墨」ð臺灣水彩畫發展中的水墨傳統〉，《活水2023：桃園

國際水彩雙年展：流水席》。桃園：桃園文化局，頁184-185。收錄於2024《氣韻生

動與現代性》。臺北：長歌藝術，頁262-265。 
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事實上，石川欽一郎作品中諸多簡

逸的水彩速寫手法，如 1932 年出版的

《山紫水明集》(圖二)，除了透視空間及

街景中的電線桿或現代建物提示了創作

種類來自西洋畫之外，其流暢有致的線

條與輕巧的留白，偶而加上角落的漢字

簽名及印章，簡直和簡逸水墨畫難分軒

輊。更何況當時的印刷是黑白圖像，更讓人誤以為是以筆墨為主的寫意畫。從當

時的評述來看，也頗符合筆者所謂的這種「美麗的誤會」。的確，根據研究顯示，

「石川的水墨表現與日本南畫有間接的影響關係」7；事實上，文獻亦顯示他的創

作風格和日本畫有相當的近似性：「在朦朧中表現出一種氣氛」8。譽之為「臺灣

洋畫界的始祖、開拓者」，倪蔣懷對其恩師的觀察更為明白，直言是英、日合融的

水彩風格：  

ᶾҾϱȲ֥҃Ẇ◦ ⁮ ᾼ  Ȳ їἬ ֮ ӣ ᾎȳ

ᾎȳ ᾎȳḥ ᾎȳ ȳ ȳ ȳ ȳ ȷᴥ

ὙᶶȲ ᶎȳ Ӣ Ȳ ‍҃ϢἬ ￼ȴ9 

南畫是延續中國繪畫精神的日本畫，以「氣韻生動」形容是恰當的甚至是理所當

然的，再與洋畫混合，說穿了是洋、和、中三種文化雜揉下的水彩畫，並非純粹

的西洋水彩創作。文化與藝術發展的本質如此，多元而共融。 

水彩和水墨以水份為調解介質，色彩材料雖不同但施於畫面上則不太容易辨

別，加上共享技法上(筆觸、渲染、佈白等等)，風格共相則是詩意的與流暢的，整

 
7
  張益昇，2009，〈觀看水墨：石川欽一郎與藍蔭鼎〉，《造形藝術學刊》：1-61。 

8
  四憂生，1911/2001，〈水彩畫展覽會所感〉，顏娟英譯著《風景心境：臺灣近代美術

文獻導讀》。臺北：雄獅，頁320-322。 
9
  倪蔣懷，1936/2001，〈恩師 石川欽一廬先生〉，顏娟英譯著《風景心境：臺灣近代美

術文獻導讀》。臺北：雄獅，頁410-412。 
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體自然天成、「水」到渠成。另言之，這種「優勢」只要文化氣候足夠，「水墨式

水彩」或「水彩式水墨」當可預期。日本殖民統治後的臺灣在中華文化復興運動

之推促下，藝術社會亦如其他世界上的藝術發展採擇融匯路線(特別是「中體西

用」)，1960 年代所謂的「中國現代畫運動」將抽象繪畫「東方美學化」就是一

個典型的例證。10  

 進一步的，中國藝術在現代化及本土化之搓揉下打開了新的契機，西方的繪畫

進入臺灣社會不再是橫的強硬移植，而是經過一再詮釋的過程。如今，在現當代

藝術浪潮的「擠壓」下，水彩雖然已退居為傳統形式(特別是現代博物館展覽生態)，

從文化多元雜揉的角度審度，則具有藝術史之演繹意義，值得深入探究。藉由此

獨特案例，吾人或可重新評估水彩之於臺灣美術史的價值，水彩藝術的人、事、

物不應被邊緣化或漠視，而應視為重建臺灣藝術史政策的一環(即便是一小部分)。

美術館若能創新規畫展主題，喚起民眾美感經驗(美育過程幾乎都有水彩畫教育)

在資源投入與研究上重新予以正視其意涵與定位。     

ǯ  

 臺灣水彩畫的水墨傳統指涉著書畫元素影響戰後臺灣水彩創作的發展路徑，

主要的實踐者是從中國移居到臺灣的畫家面對臺灣環境與新情勢的內省與調節

(如：日本引進的西洋繪畫已在臺灣發展多時，美國現代藝術，特別是抽象繪畫因

美援而進入臺灣社會，中華文化在「去日本化」與「西方化」這兩股勢力下以強

勢姿態興起)，謝里法認為多少有正統國畫論爭的遺緒而所進行的技法調整，也包

括水彩畫家藍蔭鼎。他說： 

Ϛựɦע ɧП∟ȲӦὑ҃ ᾼ ắẞ‍ Ȳ֣ẃ Ṷ

ἨѬ ᾼ Ȳ֢֯ϢЛ֝ ᾓϯȲԒ∟ ѿѬ Ɫ Ḋ

ᾼМ Ȳ ֽ ọȳ ȳ ȳὭӞЍȳ

ȳ Ә ȲἨֵἨюᵮןϠ Ѭ ᾼᶾᾎȲ Ṽ

 
10
 參閱筆者2024《氣韻生動與現代性》。臺北：長歌藝術。 
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ᾼ╥ Ӣᾼ Ȳ ᵂᾼᶮהἏ Б ϫиὙ

ȴ11   

莊世和手稿〈美術筆記 台灣水彩畫巨匠ĺ

ĺ藍蔭鼎〉寫著藍的自白：「以中國人的筆調

畫出蘊含中國歷史背景、民族精神的作品。」

12 撇除那個年代慣用的「中國」、「民族」用

語，「筆調」與「精神」實有水墨應用於水彩

的指涉或暗示。(圖三) 

最為顯著，推動中國水彩畫者首推

1949年來臺的江蘇人、擔任國立歷史博物館美術委員會主任委員的姚夢谷(1912-

1993)。13 1955 年，小說家又是水彩畫家王藍評論姚谷良的水墨畫因水彩畫法的

挹注而色彩豐富，「 Ϡᵂ῏֯ᴫ◦Ѭ ϱӣ ᾼғϩ」。14 王藍本身也是水彩

中國化的實踐者，他的國劇人物在當時膾炙人口，是極有辨識度的風格。記者姚

鳳磐 1959 年報導，旅美畫家王繼遠鼓勵所任教的美國大學及紐約中國書畫學院

的學生採用毛筆來畫水彩畫，此風氣興盛一時。他認為水彩畫可遠溯自唐宋。15 

1964 年，當馬白水獲得國立歷史博物館和全國水彩畫展覽會合辦的第一屆金罍

獎時被記者詢問「對世界以及中國水彩畫未來發展的方向」，其看法頗具代表性： 

֯Ѭ ᾼ МȲМ ֯ӑẃᾼѷꜜ ϱȲ Ựὑ

 
11
 謝里法，2006〈從第一屆全省美展創立過程探討終戰後台灣新. 文化之困境〉，《省展

一甲子紀念專輯》。南投市：台灣省政府，頁12-15。 
12
 「前衛 符號－莊世和百年紀念展」現場展示文件，新竹創價美術館(2024/9/25-

2025/1/4)。 
13
 關於姚夢谷在臺的藝術行誼，參見筆者拙文。廖新田，2021，〈以美育為基礎的藝術

革新推動者－姚夢谷」〉，《百年春風－臺灣近代書畫教育典範學術研討會論文集》。臺

北：傅狷夫書畫學會，頁223-232。 
14
 王藍，1955/10/20，〈再看姚夢谷的畫〉，《聯合報》聯合副刊「藝文天地」。 

15
 姚鳳磐，1959/5/20，〈蜚聲國際藝壇的老畫家  王濟遠成名奮鬥史〉，《聯合報》3

版。 
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ᾼ֮ᴯȲМ ᾼ Ϛ᾿╥ѿѬ ⱢѻȲҵ Ϣ ᷂

Ẇ ὑѬ Ȳ֪Ɫ҃ Ɫ ╥ ȲМ ᾼѬ Ἥ

Ϡ Ứᾼ Ȳᶺ ӣѪ Ѭ ѩҵ ϢӣẚІḆ֥

ȲҒϱМ Ϣ Њӣ ІȲ֯╓ᾎᾼ ӣϱḆừὑ Ѭ …

֝ М ᾼ ╥ ṅ ȲϷ╥ѷꜜ Ἴ ᾼỨ

Ȳᶺ М Ѭ ᾼ› ֯╥ЛҠ ȴ ᴖṕПԉᴶ

ȳ ♆ Ḗ ế ꜜȲѷꜜᾼ ֯ ϩὑ ῶ

ꜜȲṳ‍ Ѧὑɦ ɧᴖБȲᶺ Ѭ Ἠԉᴶ

♆ᾼ Ȳ ╥Мᴫד ᾼȴӑẃᾼѬ ᴞ Ϸ ῶ

ᾼѠ֣ ᴩȴ16     

以毛筆與用筆為例證，將中國繪畫史包含水彩畫的怪異邏輯其實是一種正當化

(legitimization )中國水彩畫的含納(inclusion )企圖，宣稱文化的主體性之企圖明

顯。1967 年，姚夢谷盛讚馬白水建立了中國水彩畫風： 

҃ᾼ Ȳ☼ √Ȳ҃֯ МἏἏӣЄ ᾼ

ȲἨ ϯЄᾼӪȲ ╥ ◦ᾼѬ Ἤ ṓᾼȴМ

ᾼѬ Ѭ ╥ᶾᾎϱᾼϚ Ȳӣ Ϸ ӣ Ȳӣ Ϸ

ӣ ȴᴟὑῈӪᾼ’ ȲϞ╥ ᾼϚ ԌȴӪѬ╥

ᾼȲ♄ӣ ѿҒ Ѭ Мᾼᴥ[ѩ]Ȳᴞ╥ ϢϚ …17 

馬白水在後來的展覽中也同意這種看法： 

М ϢἬ ᾼѬ ȲẔ ╥Ѭ ȴɦ ɧȲ ╥ɦ ɧȴế

ᴫ◦Ѭ Ϛ ȲМ ֝ ╥ӣѪ ȳᴥ ֯ ϱȲҬ╥Ϛ

 
16
 姚鳳磐，1964/3/23，〈無限的話 無限的畫  訪水彩畫金罍獎得主馬白水教授〉，《聯合

報》「新藝」8版。 
17
 姚夢谷，1967/1/14̦ ̧̨聯合報̩16版「聯合周刊」。 
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ϢЛ Ѭ Ϡȴ18 

除了前述色彩與筆墨的施用雷同，以黑色與留白來表示水彩與水墨同源(一如「書

畫同源」之說)，更增添水墨與水彩的親近性(affinity )19。1969 年，中國畫學會舉

辦「水墨與水彩可否融為一體？」 座談會，參與者發表的見解都甚具指標意義，

顯示水彩藝術革新的可能與方向。20  出席者：劉其偉(主席)、馬電飛、舒曾祉、

劉國松、金哲夫、于還素、王藍、姚夢谷等。發言紀錄如下： 

馬電飛：水墨和水彩的分別，水墨用墨比較單純，不像色彩的強烈，但是兩

種繪畫可以混為一體。 

金哲夫：兩種創作觀念以至於材料技巧，都非常接近，而且都是屬於寫意的。 

舒曾祉：水墨重墨色，水彩重色彩，有人認為西洋油畫深厚，水彩、水墨畫

看來輕浮，其實是不盡然的，它們在表達感情和思想上都是一樣的。

水墨水彩的融合是辦得到的，不過必須發揮民族的傳統風格。 

劉其偉：水彩這個名詞是西方傳入的，但是英國水彩畫史裡，卻說是東方的

東西，而西方人認為水墨畫是中國風格的水彩畫，因此水墨、水彩是

相同的。水彩原屬東方，只是由於名詞源自英文，才誤將水彩併入西

畫，水墨和水彩只是在材料上小小分別而已。 

 
18
 桂文亞，1975/3/12，〈畫家的告白〉，《聯合報》12版「聯合副刊」。 

19
「親近性」(affnity)一詞在藝術概念上的運用出自西方現代主義和原始主義的同源性討

論，但是批判者認為是一種他者之霸權暴力。臺灣的藝術論述甚少使用，這裡，筆者

比較傾向「同質性」程度探討：相似與差異的類比。戰後臺灣抽象繪畫也有親近性的

探究，例如：書法與抽象的異同。異同思辨乃成為臺灣美術現代化過程值得探討的課

題。「親近性」，參閱筆者2013年〈傷害的美學：現代美術中原始主義的爭議〉，《「再

現原始－臺灣『原民／原始』藝術再現系統的探討」論文集》，臺灣師範大學美術學

系，頁59-82。抽象藝術與中國傳統的異同，參閱筆者2018年，〈三、一段冒險的現

代藝術旅程〉，《痕紋．印紀．周瑛》。臺中：國立臺灣美術館，頁54-75。 
20
《聯合報》，1969/8/19，〈水墨與水彩畫 原是同型藝術 各以墨色色彩作為主調〉，《聯

合報》9版。以下引述為同筆資料，不再註明出處。 
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王藍：許多有水彩畫基礎而從事水墨畫的畫家，在他們畫中，一目了然地看

到中國畫的氣質，但是他們的技巧和方法，並不一定是國畫，這種新

的嚐試，的確給正在努力中的朋友帶來最大的勇氣。 

于還素：水墨畫可以表現內在的世界，水彩畫可以把內在的世界連接到外面

的世界，要是加以融合並非難事。不論水墨或水彩，都是中國畫，畫

到極處，便不必遷就材料，不必順從自然，也不一定畫中有我，也不

需談什麼中畫、西畫之分了。 

劉國松：水墨、水彩畫是同型藝術。由水彩而水墨，雖是技巧的一轉，可是

內在的思想與精神卻與水彩截然不同。 

最後，姚夢谷作成六點結論，可謂將水墨與水彩兩者視為「近親」的創作種類，

當可互通有無、相互增益： 

(一)中國的水墨畫，在素材技巧上與水彩無大區別，加上淡彩的水墨畫，即是

中國的水彩畫，不必將水彩、水墨強為分疆。 

(二)水彩以色彩為主調，水墨以墨色為主調，經過試練，水墨固然可以滲入色

彩，水彩也可以滲入水墨。 

(三)色墨並用，必須有「調子」，即國畫中的「氣韻」，如無調子，無氣韻，便

談不上藝術境界。 

(四)中華文化中的思想精神，是繪畫的主要內涵。 

(五)了解時代，抓住時代是藝術創新的因素。 

(六)把中國人自己的感受畫出來，不論透過任何工具、材料、方式、技法，都

是該視為中國畫。 

看來，從務實面如形式、技法到觀念面如中國美學都已備齊，準備中西文化接合

(articulation) 工程，雖然在筆者看來有些粗糙又勉強。態度相當開明的姚夢谷提
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出「中國水彩畫」一詞，意味著水彩繪畫能容納中國書畫藝術(反之亦然)的新階段。

在〈中國水彩畫述源〉21 一文中，他用一種很罕見的思維方法企圖將毛筆、紙張

與色彩的創作視為更早的水彩創作(「Ѭ ᾼ ᵂȲЛ נ Ѫ ᾼ Ὑ」)。

於細數中國繪畫史之際，他也刻意地和水彩一詞交互運用，因而對現代的我們閱

讀起來有種時空錯置之奇異感：「五代的水彩風景畫」、沒骨花卉水彩畫、「中國水

彩靜物畫的前鋒」。他認為「水加彩」的繪畫在中國原本是興盛的，反倒是後來居

上的水墨畫(水加墨)取代了中國水彩畫「כϠᴿѾѩ ᴥ ḆⱢ Ữᾼ 」，亦

即文人畫興起成為中國繪畫主流讓有色彩的中國畫系沒落。他觀察中國水彩畫(其

實是北宗繪畫)與水墨畫(南宗畫系)並未完全融合，因此尚待「創新的水彩畫風」

之建立－水加彩又加墨的融合。 

該文文末記註 1966 年初稿，1973 年補正，介於 1969 年中國畫學會舉辦的

座談會，由此推斷，1960年至 1980年這二十年間約略可視為在臺灣的中國水彩

畫論述的高峰。此期間也正是中國現代畫運動的階段。五月畫會與東方畫會成立

於 1957 年，巴西聖保羅雙年展參展也在國立歷史博物館代理下如火如荼推動了

九屆。之後 1970 年代的鄉土運動又帶入另一波態勢(如席德進)，水彩改革、現代

畫革新、鄉土美術三者是巧合抑或是臺灣藝術運動的分進合擊，尚待進一步考究。         

不過，「中國水彩畫」的詮釋空間僅限於將西洋水彩中國化，相反的，水墨畫

若要水彩化將會面臨頗大阻力。以漬染見長的水墨大家傅狷夫(1910-2007)則遭

遇一些批評：「 ᶺ Ϡכ ѫᾼᵂ₇П∟Ȳצ иһṅ ╥Ϛ ɪ ЍѬɫ

╥ɪѬ ɫᾼ ȴ」22。負評是一種意識的反應，並非完全針對個別的作

 
21
 姚夢谷，1976，〈中國水彩畫述源〉，《國立歷史博物館館刊》8：13-24。接下來的引

用均出自該文，不再另註。此外，本文特別強調，這裡所謂的「中國水彩」並非是在

中國的水彩發展，而是概念上將中國繪畫美學與西洋水彩畫結合的「混種」，特別是

二次大戰後在臺灣發生的水彩變革。欲了解在中國的水彩畫，可參考李亦梅，2009，

〈中國水彩畫，水彩中國化ð談1949年中共建國前的中國水彩〉，《議藝份子》13：

135-152。 
22
 范丹忱，1999(原年代不詳)，〈畫家中達人傅狷夫〉，國立歷史博物館，1999，《傅狷夫

的藝術世界：論文集》。臺北：國立歷史博物館，頁129。 
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品，因為水墨畫風格也是另類的刻板印象－應該有水墨畫的「樣子」(例如明顯可

見的文人雅致氛圍與筆墨功夫的強調)： 

ῺẃṓẔ╬ᴥϷ ‟ ȴ
23
 

ᴔғϩЛ ╥ Ѭצ ᴖ Ẕ ☼ оПᵂ̢Ҭ╥צ

Ϛ Ὼᴿᴫ◦Ѭ ᾼ ҡϢЛ ̢
24
 

李奇茂則緩頰：ɦ҃ᾼ ╥Ӕ ᾼ Ȳ ᴖẔ МᾼЍȳ ȳ ȳ ѿцӰᾼ

Ḋᶁ ӣὑѬ Ȳȼɧ25 抨擊甚至引來傅家弟子傅申的辯護，認為傅狷夫的

「彩色點漬法」雖與水彩畫法看似相近，卻是不折不扣的「沒骨法」傳統，藉由

傳統架構與命名讓質疑回歸正道： 

ᴞ ᾼ ᴥ ᾎȲẓצ ҅ ᴥȲ╥ϡϫѷּנᾼ ᾬȲ

᾿ ṿӣᴥ ╬ Ȳ֯ ᾼ ᾎМ ПⱢɦḥ ᾎɧȲ

╥Ϛ ᴫ◦Ѭ Ὼᾼד ᾎȲҠ╥ ᾼ ϭ ╥

ὑ ⇔ᾼ Ȳ Б ҏẃȲЬ ╥Л᷉Лלᾼ ȴ26 

這種「接近」論述觀點(即前述的親近性)，似乎和上述姚夢谷等人的邏輯有種似曾

相似(déjà vu)之感。由上觀之，中國水彩畫觀念的銜接與建立呈現著文化認同面

對現代性衝擊的不適應症與因應策略(維持文化主體性又與時俱進)，並非單純只

是藝術課題。 

 
23
 黃祖蔭，1979，〈明日的國畫家〉，刊於《傅狷夫的藝術世界：論文集》。臺北：國立

歷史博物館，頁109。 
24
 李霖燦，1989，〈裂罅皴的詮釋：讀傅狷夫山水有得〉，刊於《傅狷夫的藝術世界：論

文集》。臺北：國立歷史博物館，頁163。 
25
 李奇茂，1989，〈傅狷夫其人其畫〉，刊於《傅狷夫的藝術世界：論文集》。臺北：國

立歷史博物館，頁153。 
26
 傅申，1989，〈雲水雙絕 裂罅無儔：傅狷夫先生八十畫展感言〉，刊於《傅狷夫的藝

術世界：論文集》。臺北：國立歷史博物館，頁19-21。 
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綜觀戰後臺灣水彩「水墨化」的歷程，創作者不乏其人(依出生序)：藍

蔭鼎（1903-1979），馬白水(1909-2003)、胡笳(1910-1979)、馬電飛(1915-1993)、

張杰(1921-2016)、王藍(1922-2003)、席德進(1923-1981) 、文霽(1924-)、金

哲夫(1929-)̡舒曾祉(1930-)̡ (1933-)̡ 徐樂芹(1934-1992)、陳陽春(1946-

2023)等是犖犖大端者(依來臺序)： 

藍蔭鼎為宜蘭羅東人，日人石川欽一郎嫡傳弟子，以農村題材擅長。 

馬電飛，就讀杭州藝專，1947 年於臺南工學院(今成功大學)任教。 

馬白水畢業於遼寧省師範學校，1948 年來臺。 

席德進，就讀重慶國立藝專，1948 年隨國民政府來臺。 

張杰出生於上海，江蘇丹陽正則藝專畢業，1948 年來臺，任教於多所學校如

臺南師範、花蓮師範等。 

胡笳畢業於上海美專，1950 年來臺。 

文霽出生於河北，1950 年來臺，畢業於臺灣省立師範學院藝術系(今師大美

術系)，在清水中學、臺中一中、東海大學及北一女任教。 

金哲夫，山東人，政戰學校藝術系畢並於母校任教，水彩、油畫兼擅。 

舒曾祉出生於山東濟南，國立復興崗大學、香港中文大學畢業，任教於政工

幹校、文化大學等校。 

王舒，出生於山東煙臺，1949 來臺就讀花蓮師範，無師自通，38 歲開始作

畫，1982 移居奧地利。 

王藍，籍貫河北阜城，曾就讀河北藝術學院，1954 年移臺，1963 年主導中

國水彩畫會並擔任會長。 

徐樂芹，出生於山東諸誠，因家學淵源建立國畫基礎，稍長來臺，1981 年移
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居美國加州。 

檢視他們的藝術軌跡，大多於1950年代從中國移臺，具備中華文化背景，轉化為

水彩的「民族表現」在意識上應屬自然，但技法演繹則因人而異。從這個角度而

言，出生於日治時期宜蘭廳羅東支廳羅東區阿束社的藍蔭鼎和雲林北港鎮的陳陽

春在這波水彩筆墨化的脈流中可謂少數與異數。藍蔭鼎承襲自日治石川欽一郎的

創作風格，從在地化及宏觀的臺灣美術史之角度而言，陳陽春是戰後臺灣水彩史

中頗具代表性的案例之一。陳陽春的水彩創作讓「中國水彩畫」有了本土化的契

機及展現。英式水彩畫從日本石川欽一郎引介入臺灣後，透過戶外寫生美學化了

臺灣地景，成為具「地方色彩」的臺灣風景畫，再於戰後經由中國移居來臺創作

者的揉合而加入筆墨因素，轉化為具水墨特色的透明水彩畫，而陳陽春走踏臺灣

各地，將前述的雜揉風格(英、日、中)描寫鄉野風光，更貼近土地與文化心靈，專

注於田園「唯美」27，有其角色扮演與藝術「轉遞」的意義。 

相濡以「筆墨」乎？當今臺灣社會如何看待姚夢谷所謂的「中國水彩畫」？

過往的「正統國畫論爭」提示吾人，以區域或國族命名的畫類帶來不少爭議，而

媒材的中性特質可能是解決之道。最終，「膠彩畫」取代東洋畫、日本畫、「國畫

第二部」的名稱止息了文化意識形態的鬥爭。28 本文在探討陳陽春於臺灣水彩藝

術史定位之際，亦將同時探觸棘手的「命(正)名」問題。「中國水彩畫」一詞的提

出在於意圖解決當時的藝術困境(中西衝擊)與提升視野(中西文化融合)，但指涉是

模糊的，有多重意味：中國(籍)水彩畫家、或如姚夢谷所言「彩色的中國畫」、或

意圖調和的「具備筆墨元素的水彩畫」，其實並未完滿解決當時所面臨的情(困)境，

 
27
 姚夢谷讚評為「唯美派」。民生報，1978/10/27，《民生報》5版。藝文記者陳長華說

他「ᴿѾӘЛ ᾼ Ḗ ᾼ Ȳᶳ֯᷇רּ 」。陳長華，1980/1/18，〈陳陽春的古

扇新畫〉，《聯合報》9版。「唯美」是評價陳陽春水彩風格最常用的語詞之一。 
28
 廖新田，2008，〈臺灣戰後初期「正統國畫論爭」中的命名邏輯及文化認同想像(1946-

1959)：微觀的文化政治學探析〉，《美麗新世界Ƅ臺灣膠彩畫的歷史與時代意義 學術

研討會論文集》。臺中：臺灣美術館。頁149-222。。後收錄於2010《藝術的張力：

臺灣美術與文化政治學》。臺北：典藏，頁61-109。 
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那麼，「具備筆墨元素的臺灣鄉土水彩畫」風格上會是哪種水彩畫？有無新命名如

「水墨式鄉土水彩畫」？能否在藝術史上成立？ 

ǯ  

戰後臺灣水彩畫家中運用筆法與墨色入畫者當屬馬白水為最。1961 年一場

聯展(「當代中國西畫展覽」)的兩件作品被評為「中國山水畫的西畫用彩」，甚具

國畫風格。29 記者戴獨行於 1965 年報導《馬白水水彩畫集》的發行：  

Ὼדẃᾃ Мᴫ ᾼ֥ Ȳ ѿᴫ◦ ᾼ ȳᵂ ế

ᴥ Ȳẃῶ М ᾼ ế ȲṿӣМ ᾼΩ ế Ȳ

Ṷᴫ◦ ᾼ ế Ȳ ḖМᴫẒ῏П  ֥

ếדӢכדᾼ ȲⱢѬ Ϛ ӭȲБ דצ

ᾼכ ȴ30 

隔年於國立歷史博物館的個展則呈現「中國風格的水彩畫」：彩與墨共用，中西精

神融會。31 姚夢谷藉此特例遂提出「新的中國水彩畫風」。32 八十歲時他確立其

水彩創作路線為： 

Ӵ ɦѬ М оɧȲὑ╥ Ϡ֯Ω ϱᵂ ᾼɦ ɧ

ȴ ӪѬᴞ ╥ɦМᴫ ȳҡЭ ɧȴ33 

此時，黑色墨汁與書法線條運用於水彩畫之用意主要是為了營造文化本位的水彩

風格，具強烈的文化意識(型態)。在新世代水彩畫家陳陽春的創作裡，也同樣認為

 
29
 于歸，1961/12/23，〈評當代中國西畫展〉，《聯合報》8版。 

30
 戴獨行，1965/12/6，〈為水彩一新面目  馬白水閉門作畫  將利用一年的假期 多繪佳

作舉行畫展〉，《聯合報》8版。 
31
 戴獨行，1966/12/24，〈馬白水畫展及其畫風的變遷〉，《聯合報̩16版̪聯合副刊」。 

32
 同註17̢ 

33
 李玉玲，1988/11/21，〈融會中西貫通古今 一代大師永不服老  馬白水回國展畫

了!〉，《聯合晚報》5版「影視藝文」。 
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兩者是融通的： 

Ѭ ếѬ Ԛצ ἤȲ֝ ѿѬи ạ ᾼ ᾁȲϚ⁄

ѿᴥ ⱢѻȲϚ⁄ѿ Ɫѻȴᴟὑӣ ᾼ Ἠ ᾼ Ȳ

ԓכ ҏШ ᾼ ὨȲӣ ֪Ϣᴖ ȲἬ ϯṓғ

ъȲ ╥ ȴ34 

但墨的沿用恐怕更多的是創作自身的需求：媒材特性、畫面效果與技法運用，文

化認同意識沒有前輩藝術家們強烈，再則因著更多的臺灣鄉野誌主題，延伸為本

土水彩的意涵，是可以著「墨」之處。 

除了兒時學習書法並有傑出表現之外，就讀國立藝專美工科的他其實在學期

間曾旁聽傅狷夫老師的水墨課(當時不准修外科課程)，這點也經得羅振賢教授證

實(2024/12/6)當年見過陳陽春同在課堂，後來展覽報導印證ɦ ṓ ъᴔ ᾼ

Ȳ ꜜЄ ȲϚї ֥ᴫѠѬ ᶺ Ӣ Ȳ ᵘϩЛױ ȴɧ35 可

見這場水墨課的洗禮對他影響頗深。值

得注意的是，傅狷夫正是本土寫生水墨

的推動者，也是水墨「疑似」水彩化的「受

害者」(參閱本文的第二節)。36另一方面，

年輕的陳陽春於創作初期則參照藍蔭鼎

畫風，沿襲了日治石川英式透明水彩作

法。在《人生畫語》中也提及兩位的貢獻，

顯然有清晰的脈絡意識。37(圖四) 

 
34
̨民生報》，1978/3/12生活新聞6版̢ 

35
 張寶鳳，1982/10/18，〈溫馨的鄉野  陳陽春的畫〉，《聯合報》8版「聯合副刊」。 

36
 廖新田，2017，〈從氣韻生動到寫生：傅狷夫水墨的地方演繹〉，《臺灣美術》108: 5-

26。 
37
 陳陽春，2001̦三十五、石川欽一郎功成身退〉，《人生畫語》。臺北：臺北市陽春水

彩藝術會，頁59̢ 
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藝專畢業(1968 年)後他在聚寶盆畫廊的展覽有「潑墨式水彩畫法」38的評論。

1972 年，藝文評論家孫旗認為「西洋水彩的渲染的渾潤韻味和中國的潑墨的韻味

很相似」，年輕創作者如藍清輝、陳陽春、吳兆賢都往這個方向在努力。他對陳陽

春的評價是： 

֯Ѭ ϱӣ ᾼ ȲΊứᴖ Мϩ ᾼ ᶶῶ Ȳ

╥ ᾎᾼ צ ȲӔֽ ᾎ ᾼЄ Ϛ Ȳ Л Ȳ

҃ᾼ ╬ ȲԛҒϱ ᾼ ӪȲ ѩȲ Ȳ

ᾼ ὨЛᵀצ ⇔Ȳѹ Ѭ Ѭ ⱢϚ ȴ39 

墨筆乾線、渲染濕筆並強調國畫留白，細膩的施用與佈局，在技法上已有相當的

心得。1973年2月他開始在《雄獅美術月刊》第24期連載「水彩畫法 」(4期)與

「水彩技法」(6期)，1974年初出版《世界水彩畫選》(附水彩畫法)，顯見對水彩

表現技法之全方位鑽研甚深。例如關於用筆，他有頗為細膩的陳述，是經驗累積

所得： 

ế  Ѭ Ẓצ ȲɲϚ ╥ ҅ᾼȲϚ ⁄Ɫ ᾼȴה

ᵓӣ ế ѿ ẃ Ȳѿ ᾎ м Ғ Ȳצ ╥

ѿẚІ҅ Ȳ⁄ Ἤ ӱᾼ ὨḆ ᴞ ֮ῶ Ѭ

ᶮהᾼ Ȳ Ἴ ἘếᶾҾ ẞױϚᶮה… ᾎ

ᾼ ὨȲҠ ḆҒ ϠѬ ᴥ ᾼ ẰȲ ῏ ṿӣẚ

Іᴖ Ӣ ᾎ ᾼ Ȳ ῏ЛᶋϚ Ȳ М ᶎȲЛ

ȴ40 

Ѫ ᾼ  ПϚ╥Ҡѿ ҏצ ᾼ ȲױҵЄ ᾼ ԌҠ

ѿ−ᶶᾼ ϱҟȲ Ϸ╥һᾼ  Ȳṿ▄ ᾼ ᴞӦᾼ Ȳ

 
38
̨聯合報》，1969/11/2412版。 

39
 孫旗，1972̦評介藍清輝Å陳陽春Å吳兆賢的水彩畫〉，《雄獅美術》21期 106-108̢ 

40
 陳陽春，1973，〈水彩畫法〉(2)，《雄獅美術》26期 ：158-163。 
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ṳ ẔᶾҾȲѪ ᵂ Ӈ ȲᵀЛҠ ꜛ Ȳҷ

ẰȲ їЄ ᾼҟ ИֻȲЛӇὅᾇὑ ԌȲ ṿ

Ӣ Иצ ẰȲ ᾼ Ӫ ế ╥Ѫ ὔὑῶ ế

צ ᾼ֮Ѡȴ41 

對他而言，西洋水彩畫之所以能在臺灣演變成中國水彩畫風，關鍵在書法線條所

帶來的氛圍營造與風格變遷，和姚夢谷的論述有雷同之處： 

Ѭ ╥ᴫоᾼϚ ȼ һ ϤὧѠП∟Ȳ֪Ɫ М ἤ

Ὼȼ―ϫиṣד ֮ ⁫ ẃȷ֯М Ѭ ᾼᵂ₇ Ȳ

ӦὑБצ ᾎᾼ Ȳ Ϥ ȼ― Ѭ Ệצᾼ

ȼ
42

 

他大約在 1977 年開始使用宣紙，更強調用水墨的墨色而非水彩的黑色，也因次

更趨近水墨的水彩畫： 

֯ Ω ϱ Ѭ Ȳ ᴥ Л ӣѬ ᾼ ȲΩ ᵮᴥϩ

ы ȲѬ ᾼ כ ᴊȲҬ ӣМ ᾼ ᴥȴ43 

這種用墨汁用宣紙的水彩畫被評論為更像是水墨畫的化身： 

╡ᾼѬ ҏ Ȳ∂Ӵ ᾼּר ꜜȲ᷂ ẞ

ᵂϱ ᾼ Ḇ ᾼ Ȳ ᴖῶ Ϡ ϱї ♄ ᾼ

ѷꜜȴȼẔѬ ᵂ₇ ϠМ ᾼ Ȳצ ẞ Ằȴ44 

 
41
 陳陽春，1973，〈水彩畫法〉(3)，《雄獅美術》27期 ：148-153。 

42
 陳陽春，2001，〈二十八、書畫不同源！〉，《人生畫語》。臺北：臺北市陽春水彩 

藝術會，頁52。 
43
 同註34̢ 

44
 余寶麒，1978/10/6，〈陳陽春水彩畫內涵之分析〉，《民生報》5版「文化新聞」。 
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比較起來，陳陽春的水墨式水彩畫主要是因

為基於水彩技法的內在需求及特殊中國韻味

的展現，少了姚夢谷、馬白水等人在1960年

代開始的中國文化認同驅(壓)力，之後 1970

年代鄉土運動追求本土認同，他的渲染表現

和席德進頗為接近，其浪漫鄉土題材和其他

年輕水彩畫家的鄉土寫實有呼應與差異之處，

可謂游移於兩者之間。約在1980年前後發展

美女畫，和石川之英式水彩畫、中國風水彩畫、

鄉土水彩畫主題分道揚鑣，但技法尚可見其

沿襲、融匯軌跡並未中斷，尤其是戰後水彩的

筆墨創新，可謂一脈相承。 (圖五)Ȃ 

ǯ  

創作技法(渲染、墨韻、線條)、媒材應用(水、

彩、筆墨與紙)、藝術風格(唯美浪漫韻味、田園

的、本土的)、文化詮釋(英式田園牧歌、日式地

方色彩、中式氣韻生動、臺式本土風光)與美學

觀念(氣韻的、「東方」的)四個面向上，陳陽春

的水彩藝術是承襲與疊加的，和漫長的臺灣水

彩發展歷程共振與平行。他是一位戮力耕耘的

藝術家(200場以上的展覽紀錄)，也是一生專注

又專情的水彩畫家(專研水彩畫)，深入臺灣民

間體察鄉土之美，獎掖藝術後進不遺餘力(創辦

華陽獎等)，以獨特的方式經營自己的藝術。(圖六) 他說： 

Ѭ ᵛכⱢЭѡ М ӣᾼᶾᾎȲѹ֯ ϱӼצ

Ṝ П֮ᴯȴȼ֯Ṹ☺֮ ᾼѬ ȼ ֮☺ϠṸכ―
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[ ]Ϛ ᾼὧѠѬ ȴ45 

熱誠期待「臺灣將是水彩畫王國」46，讓人為之動容，堪稱本土臺灣水彩畫的重要

推手。 

不過，以關鍵詞(陳陽春)查

詢「臺灣博碩士論文加值系

統」、「期刊文獻資訊網」均無顯

現，顯示研究上相對缺乏關注。

專注於抒情表現，毫不疲憊地追

求畫面「唯美」47，可能導致在

藝術詮釋上面臨瓶頸，又加上高

頻率的展覽，「市場源源不斷地

供應，引起部份人士異議」。48

他的浪漫唯美鄉土創作在鄉土美

術運動探討中是缺席的。這些小

小觀察與疑慮說明陳陽春的藝術

有重新定位與詮釋的必要。本文

則試從臺灣水彩畫發展軌跡檢視

陳陽春的水彩藝術，將是再詮釋

與再定位的起步。進而言之，探

討陳陽春水彩藝術的成就，分析臺灣水彩畫發展中的筆墨關係是可行的起手式。

(圖七)  

 
45
 陳陽春，2001，〈十七、水彩的殿堂〉，《人生畫語》。臺北：臺北市陽春水彩藝術會，

頁25。 
46
 雄獅美術，1982，〈陳陽春臺灣行腳畫展〉，《雄獅美術》134期：152。 

47
 陳長華，1980/1/18，〈陳陽春的古扇新畫〉，《聯合報》9版。 

48
̨聯合報》，1982/10/12，〈陳陽春回顧 第一個十年〉̨聯合報̩9版̢ 
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圖一  1927年（昭和2年）10月「臺灣水彩畫會」成立，7人發起：石川欽一

郎、石井柏亭、真野紀太郎、三宅克己、倪蔣懷、藍蔭鼎、片瀨弘，由石川欽一

郎作為指導老師，其學生倪蔣懷出資，地點在臺北市中正區鐵路飯店。

https://tcmb.culture.tw/zh-tw/detail?indexCode=Culture_Organization&id=259108 [瀏

覽日期: 2024/11/3] 

圖二   1932 年《山紫水明集》，石川欽一郎。

https://tm.ncl.edu.tw/article?u=008_001_0000565219 [ 瀏覽日期: 

2024/11/3]  

圖三   莊世和〈美術筆記〉手稿。 

圖四   陳陽春，1973，《農舍》。 

圖五   陳陽春，1982，《臺中古厝》。 

圖六   陳陽春題字，1980 年臺灣鄉野古蹟畫展海報。 

圖七   1992，「陳陽春水彩畫創作展」，飛皇藝術中心，11 月 14 日至 11 月 29

日。
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潘  襎 

亞洲大學通識教育中心專任教授、現代美術舘榮譽館長 

 

陳陽春水彩畫從 1970年代開始透過鄉土題材為出發點， 前輩

畫家與西方水彩畫家技法的吸收與消化，溶入傳統書畫的技法與理念逐

漸發展出所謂「中國式」水彩畫，被視為兼具東西方特色的風格。論者

提到他對於藍蔭鼎、李澤藩的繼承之外，他也將傳統中國詩歌所蘊含的

美感理念融入其中，除此之外值得注意的是，戰後活躍於台灣藝壇的藝

評家姚夢谷的評論，他稱許其作品為「唯美派」
1
，成為最早對於陳陽春

創作美學的重要觀點。本論文試著透過姚氏對陳陽春的評論，探討唯美

派在陳陽春美學上的幾個問題；首先論述姚夢谷唯美派用詞的可能起源，

其次釐清陳陽春創作歷程當中自己的美學陳述，最後則是論述陳陽春作

品的唯美內涵以及往後浪漫語彙的轉移。 

ǯ  

姚夢谷是最初將唯美派運用於陳陽春水彩風格的評論，不只意味著

陳陽春的個人創作風格，同時也指涉其創作理念在美學光譜上的歸趨。

前者是對陳陽春個人美學的評定，後者是就其美學根源與歸屬的溯源。

姚夢谷在 1920年代晚期曾入學上海大學中文系，同時跟隨中韓畫家學

 
1
〈陳陽春畫展〉，《民生報05版文化新聞》，1978-10-27。有關於此一議題，

廖新田教授在完成其論文後與筆者討論時，特別提出唯美一詞在陳陽春水

彩作品當中的意涵，值得探討，並提供許多珍貴的資料，對於本文完成具

有絕對的影響，在此一併致謝。 
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習繪畫，精擅文藝。
2
在上海時期受業於韓國畫家金吾然，金吾然投入ז

韓國復國運動之後，由他的介紹，先後受業於凌文淵、呂鳳子、顏文梁

等人。凌呂兩人畫風近於上海流行之金石畫派，顏文梁則為中國第一代

留學巴黎美術學院畫家，1928年到 1932年滯留法國，畫風為外光派風

格，寧靜優雅。有關唯美派一詞，或許最早出自於海派文藝作家創作風

格的評述，關於此點黃元在〈試論現代中國早期的唯美派〉一文具有清

晰的描述。
3
當時中國開始由日本引進西方文藝思潮，影響深遠者為廚

川白村(Kuriyagawa Hakuson, 1880-1923)，尤其是其去世後出版的《苦悶

的象徵》(1924)。廚川白村思想深受瑞典作家艾倫ɾ柯羅尼娜ɾ索菲亞ɾ

凱伊(Ellen Karolina Sofia Key, 1849-1926)戀愛至上主義影響，廚川白村將

此思想融入其文藝論當中，同時也是日本早期提倡戀愛至上主義的文學

家之一。對於漢字文化圈而言，父母之命與媒妁之言的婚姻與政治、利

益聯婚無異，作為女性主義的先驅理念，自由戀愛意味著女性自由主義

的理論依據。「西方十九世紀末及日本大正時期的唯美主義文藝思潮對

 
2 
有關姚夢谷入學上海中文系資料與上海大學關閉於1927年一事，尚待進一

步研究。關於此點請參

https://baike.baidu.com/item/%E5%A7%9A%E5%A4%A2%E8%B0%B7/2897

325，2024年12月28日瀏覽。

https://baike.baidu.com/item/%E4%B8%8A%E6%B5%B7%E5%A4%A7%E5%AD

%A6/319190?fromModule=lemma_inlink#1， 2024年 12月 28日瀏覽。綜合

國府大陸時期上海大學校史，上海大學最初起於國共共同創設，于右任成

立校董會，國民黨、共產黨皆有要員參加。于右任擔任主席評議員，鄧中

夏、瞿秋白、陳望道、邵力子、葉楚倫、洪野等人為評議員，校董有蔡元

培、汪精衛、李石曾、章太炎、張繼、馬玉山、張靜江、邵力子、馬君武

等人，孫中山為名譽校董。1927年國民黨清黨後關閉上海大學，上海大學

校友以及相關人士，歷經多年爭取學籍終獲得承認。姚夢谷最初跟隨韓國

畫家金吾然學畫，往後又跟隨呂鳳子等人學習，他曾就讀上海大學中文

系，滯留上海期間對於文藝發展脈動有其一定了解，特別是對海派文藝思

想應有一定認知。 
3
 https://blog.udn.com/ChenBoDa/2943331， 2024年12月28日瀏覽。 

https://baike.baidu.com/item/%E4%B8%8A%E6%B5%B7%E5%A4%A7%E5%AD%A6/319190?fromModule=lemma_inlink#1
https://baike.baidu.com/item/%E4%B8%8A%E6%B5%B7%E5%A4%A7%E5%AD%A6/319190?fromModule=lemma_inlink#1
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中國現代文學影響的廣泛性已被研究界普遍認定。」
4
學者謝志熙《美的

偏至》從中國現代文學史上梳理出三種唯美ɷ頹廢主義者，北京文壇為

「重情趣的唯美ɷ頹廢主義者」，上海文壇則為「重官能的唯美ɷ頹廢

主義者」，介於兩者之間的是「頹廢的象徵主義者」。謝氏認為五四運動

退潮之後的迷惘時代，「重官能的唯美ɷ頹廢主義者」應運而生。
5
我們

可以理解到唯美與情趣、頹廢、官能、象徵等語彙有重疊傾向。 

從傳統儒家思想觀點而言，禮教認為情感表達必須溫柔敦厚，因此

學者研究者「談美色變」，這個美並非出自於老莊思想的天地有大美而

不言的本質性的美，也非儒家善美一體的論理與感性學一體的美感。自

然地，一個嶄新語彙的翻譯存在著複雜的時代氛圍，與基於當時時代氛

圍的理解。從文學上而言，透過翻譯而「創造」出來的新的辭彙、意義、

論述、再現形式等等，一則塑造了中國的「國民性」、「現代性」的概念，

再則也是根基於本土環境之刺激而引發創造性內容。6因為環境乃是於

引進他者文化不只受到本土環境所刺激的同時，也是具有創造性的國民

性、現代性的內容，所以「唯美派」一詞蘊含著嶄新的中國性且現代性

的概念。 

在視覺藝術的表現形式，英國插畫家比爾茲利(Aubrey Beardsley, 

1872-1898)作品被視為唯美主義的典型。 

ѩ ᵓᾼ Ȳ П ᵉ ԓ Ȳṿ П

 
4 
https://blog.udn.com/ChenBoDa/2943331， 2024年12月28日瀏覽。 

5
 https://blog.udn.com/ChenBoDa/2943331 ，2024年12月28日瀏覽。 

6
 劉紀蕙〈前衛、頹廢與國家形式化︰中國現代化進程中進步刊物插圖所呈

現的視覺矛盾ðð以中期創造社為例〉，

https://iccs.chss.nycu.edu.tw/joyceliu/mworks/mw-

interart/NationalistAvantgarde/AvantgardeDiscourse.htm ，2024年12月28

日瀏覽，乃是對於劉禾(Lydia H. Liu)在《Translingual Practice: Litearture, 

National Culture, and Translated Modernity China, 1900-1937》一書的主要論

點。 

https://iccs.chss.nycu.edu.tw/joyceliu/mworks/mw-interart/NationalistAvantgarde/AvantgardeDiscourse.htm%202024年12月28
https://iccs.chss.nycu.edu.tw/joyceliu/mworks/mw-interart/NationalistAvantgarde/AvantgardeDiscourse.htm%202024年12月28
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ὑ Ȳ ╥ốἸᴖҏϢ ῶȴЛ ≢

῀ȲϚṓ―Ҡѿכ ᾼ╥ ᾼщИᵂ₇ȴɞ

ɟ(Salome)Ệרּ Лӣ Ȳ ╥ ị(Edgar Allan 

Poe, 1809- 1849) Њ ᾼ ȲϷ Л╥

ὙӐѝП ᾼὧᴫȲᴖ╥ ῶ ҃Ṫ ᵓᾼ ἤȲ

ᴞАᾼ ϩѿц ἤᾼ֮ѠȲẓ҃צᴞАᾼ

ᴥȴ
7
  

王爾德(Osvar Wilde, 1854 -1900 )的作品描述莎樂美的神情，動作、裝

飾 故事 ，充滿著官能、象徵的美學，這種異質性的美感，多少是

浪漫主義的情感美學的延伸。只是，王爾德將恐怖、陰森的語彙與傳統

的優美混合為一，成為獨特的浪漫主義傾向的唯美而官能且頹廢卻有兼

具象徵的內涵，這樣的內涵具有嶄新意涵的文學風格。首先是王爾德描

繪妖豔、官能美的莎樂美，追求著象徵道德的洗禮者約翰，乃是為自由

戀愛而衝破傳統道德桎梏的象徵。進一步當莎樂美要希律王砍下洗禮者

約翰頭顱後，她拿著銀盤所剩盛的頭顱展開迷離而戀愛的對話，更是給

人陰森恐怖的感受。廚川白村肯定比爾茲萊對於莎樂美那種陰森而官能

美的敘述的同時，也對於唯美主義與頹廢主義有明確的言說。 

֯ϱ ПϱȲɦⱢ ᴖ ɧ (l ’art Pour 

l’art) ᾼѻ ╥Ӕ ᾼȴᵛⱢ ᴖ ᴞАᴖ׀

Ȳ֯Ӽᵛ ֯ ᴩᴞАᾼ Ϣᾼ Ϛ ϱȲɦⱢ

ϢӢᴖ ɧᾼ И Ӕ֮֯׀ȴֽὨ ṿ

ὑϢӢᾼᵑ ӭᾼȲ֯ ″Ṫ ᴞӦᾼ

ἤ——ᴟюϚ и—— ᵡứȲ ἳ Ϡȴ֪

ױ Л╥ɦⱢ ᴖ ɧȲ֝ ϷЛכⱢɦⱢϢӢᴖ

ɧϠȴᵛṿ ὑ Ӣ♄ᾼ МȲ ᵂ῏

 
7
 廚川白村著，林文瑞譯《苦悶的象徵》，台北，志文出版社，1999年8月

再版，頁95。 
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Ɫ ᴖ֯׀ȲҬצ Ϣᾼ֯׀И ᴞӦȲ

ᾼӢ♄Ӕ╥ⱢϢӢᴖ ȴ
8
 

廚川白村認為苦悶是人類追求自由的現代歷程，文藝與藝術成為人類心

靈苦悶的象徵。他對此進行三段論述，首先是人類要為追求自由而存在，

為此必須付諸於藝術創作，最終則是為了人生價值，必須為藝術生存，

而現實的生活必須具備這種信念。廚川白村將藝術視為人類生活上的必

需品，即使生活陷入困頓依然必須堅持此一理念。如果我們站在現實主

義觀點，廚川白村理念不正是一種唯美主義色彩濃厚的人生觀嗎?在苦

痛當中遂行存在的價值，而只有藝術創作才能使自己獲得絕對自由。正

是這種理念使得唯美主義獲得特殊的意涵。 

「Мѷּנ ☺ᾼד ῏Ȳ 『᷂ ЅϢц 』ᾼϮ ṹ ֥

ⱢϚṶᴖ Пȴ֯רּ Ϯ῏ПМȲ צ ṿҡЭᾼ ԒӢ

ᾼԚ ἤȴ ЅϢ╓ᴚ Ѡ Ȳ (ᵛѝ )╓ Ѡ ȲẒ῏

֯ӢỄМ ẞᴞӦ ὍȲ ᾼ Ȳ С ȴ」
9
廚川白

村認為三者都是使人從日常生活的壓抑當中，從有意識或無意識當中

「脫離人類苦悶的束縛的痛切欲求上出發的。」從這裡我們不難了解，

廚川白村認爲，爲了從現實生活的壓抑與潛意識中自由解脫，作為藝術

創作成爲必要的作爲。 

解志熙在專作《美的偏至》中一反研究界「談美色變」的拘謹態度，

從中國現代文學史上梳理出聲勢浩大的可以分為三個群體的唯美-頹廢

主義者：「 ᾼ —רּ ѻ ῏ȲѿҖṺѝ ⱢМїȷ Ừ ᾼ

—רּ ѻ ῏Ȳѿϱ ѝ ⱢМїȷЮὑ ϡ῏П ᾼ⁄╥Ϛṷ

ɪ ᾼ ѻ ῏ɫɎ Ѥщɏɧȴ 解志熙對ɦṳḥצϢ᷂ɪХҳɫ

ᾼ ṷ֝ -רּ ѻ ד Ἠדᴿᾼѝ ⱢϚῖ Ӕᾼ רּ

 
8
 同上，頁82。 

9
 同上，頁82-83。 
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- ѻ ≈ 」的研究現象表示「並無異議」 ，但他認為在「五四」

退潮以後的彷徨迷惘的時代，「真正的唯美-頹廢主義便應運而生了」。 

在廚川白村著作當中不斷提到唯美、移情、自由以及為藝術而藝術

的理念，為藝術而藝術與為藝術而生的自由乃是最重要的理念。陳陽春

也在他的「散文二帖」當中陳述自己的創作理念，其核心理念也是「自

由」。 

ᵂӣПἬѿ Ӣּר Ȳ╥֪Ɫһ Сɦᴞᶺɧ

Ϛ ᴞӦᾼ ȴɦᴞᶺɧ ֪ Ἐ ῂ

ᴖὅҴὑ Ϣᾼвї Ȳ ᴖȲ֯ ᵂӣМ

һҠѿּט ṷ ᶮᾼ ạȲ Ϥɦ‍ᴞᶺɧᾼ ᵂ

♄ Ȳ֪ᴖ ẞ֯׀П ȴɦ ᴞАɧȲ―╥ḹ

ᾼ Џᵂ῏֯ ᾎḀạ ḝᾼ цѓ

ϤҫϚ Ϣ ѿ ᾼῈ ѷ ȲꜜϷ ╥ϱ Ἤ ᾼ

ɦ ᵂӣɧȲᴞɦצᶺП ɧὡ Ɫɦ ᶺП ɧȲ

ᴖᶮכⱢϚ ᵂ ἘȴɦὧѠɧᾼ ֯ᶦ

МȲ ὔכⱢѷϢѻ ᾼȲ ╥

ᾼЅרּ Ȳ Ἠ ╥֪Ɫ Ḗɦᶙּרɧ

Ϟ╥ϢПщἤᵣȹ10 

陳陽春將藉由自己的觀點來詮釋移情作用。素來心理學的移情作用乃是

病患對心理醫師的慾望之投射，藝術上的移情乃是觀賞者將自己的情感、

經驗、記憶投射到藝術作品上，物我成為一體而產生感動。陳陽春將深

層的自我的解放必須經由自由聯想，已經融入超現實主義的觀點。作為

藝術創作者，陳陽春的作品更多理念存在於浪漫主義延長的唯美主義當

中。 

民國初年唯美派論述，不只出自於新思潮的引進，同時也是五四運

 
10
 陳陽春，〈散文二帖〉，《聯合報/08 版/聯合副刊》，1987-02-26。 
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動退潮之後的時代氣氛。當姚夢谷提出唯美派作為對於陳陽春水彩畫的

評價時，往後不少記者在十餘年之間，使用這個觀念來評論陳陽春作品。

到底，陳陽春作品 審美內涵為何? 

ԋȁ  

陳陽春的繪畫風格在一九七 O 年代晚期，也就是其作品逐漸被認

識之後不久，「唯美」一詞成為對於他繪畫風格理解的重要語彙，藝評

家與記者將此一語彙在各種場合上加以有意識與無意識地自由運用。值

得注意的是，在他繪畫風格逐漸形成的 1980 年代，這個語彙反覆出現，

到了一九九 O年代以後，就不再出現。而他本人也從未使用這個名詞，

也不曾反駁ⱴ ᵬז ҉ 這個名詞。 

֯▼Ἦ ᾼɞᾎ√ɟϱ ѿ ⱢМїȲ ȳ

ȳ иⱢɦ ɧ( megaroplepes) ɦ Ḁɧ

(sopron)Ȳᴖ ɦᶁ ɧ(kosmion)иⱢɦ ֥Ѕἤᾼ

ɧȳɦ ֥ḽἤᾼ ɧȴ(ᾎ√ 7- 802C- E) רּ

ᾼ ӴѠהȲἏ∟Ϸ ӣὑד ֛

(Peudo- Longinus) М ɦּרɧ(kalos) ɦ

ɧ(hypos)ȴ҃֯ Ȳ Ɫ Ẕ ╥ầ

ṕᵛ╥ּרȲѨ ɦ ɧ ɦ Єɧ(megetos)И╥

ầ ᾼȲ҃ ױ Ἐ╥Ɫ ѝ ᾼ ᶮ ȴ

(1- 3)ЛҬֽױȲ҃֯ П Ȳ ҏɦ ϩɧ

(pantasia) Ȳ Ɫ ϩ ⁴ ȳ ȳ Єῶ Ȳ

Пҵױ ╥ ȳ ȴ11 

在古典美學領域，美的有系統探索出自於艾德蒙·柏克̂E.Buke,1729-

1797 ，̃他從經驗論出發，歸類出引發美感的原因，分別是出自於以下

 
11
潘襎，〈柏克經驗論美學與十八世紀〉推薦序，收錄於艾德蒙·柏克《崇高與

美之起源》，台北，典藏出版社，2011年11月，頁19。 
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幾項特質，「小的」、「光滑的」、「層次變化的」、「沒有尖角狀的」、「纖

細的」、「顏色乾淨與清朗的」。這些正是相對於崇高的起源。但是當我

們上述提到唯美主義時，則是在美感經驗上絕然不同。 

「 ╡ᴿѾӘЛ ᾼ Ḗ ᾼɪ Ȳ҃ᶳ֯᷇『רּ ȷᵀЛ

ӡї═ϵ Ϛ ֪ứᾼ Ḋȴ Ϡ ѿҵȲ҃Ϸ ῧ ếּרЅȲדנ

ᾼ Ȳ ὑῺ Ѭ֯҃ד ᾼ ᾛ Ḋ ḖȲ Ϡ−Єᾼ ӣȴ」

12在姚夢谷使用唯美派這個名詞來評論陳陽春之後，記者陳長華也使用

唯美一詞來評論陳陽春作品；值得注意的是她的觀點認為，題材即使不

斷地改變，除了以前的鄉土風光之外，美女的題材已經出現在他的題材

內，唯美的審美內涵依然不變。與此同時，她認為陳陽春作品屬於抒情

風格。 

╡ᾼ Ȳ╥ רּ Ȳ҃ắ ᾼ Ӑ

Ȳ֯ᶾҾѠ ϯ ғȲ ☼ ȴ҃ ȸנ

ד їׁש М ᾎȲ ∟ẃᾼ ꜙЄȴ ֢♆

М ҏᾼᶾҾѩ █Ϛ ȲḆ

ᵗᴞА᷄ẞᴞᶺᾼ ṕ ȴ13 

逐漸地唯美與寫實結合在一起。到底什麼是寫實所指的內涵呢?寫實近

於以現實對象描寫為核心的模仿理論，接著又提到「純熟流暢」，顯然

也是技術層面。最終提到陳陽春對於書法家筆法的學習與運用。

陳陽春水彩作品具有傳統中國繪畫、書法的運用，這點正是他作品上的

民族特質與自己藝術風格的特色之一。在當時，面對對象表現的繪畫手

法往往被冠上寫實，藉此區分為抽象的用語。我們回到所謂唯美寫實到

底是什麼呢?反而，唯美在此顯示出技術融會的風格，在審美內涵欠缺

 
12
陳長華，〈陳陽春的古扇新畫〉，《聯合報：09版，影視綜藝》，1980-01-

18。 
13
張寶鳳，〈文壇點線面:溫馨的鄉野ðð陳陽春的畫〉《聯合報:08版聯合副

刊》，1982-10-18。 
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深度理解。 

不同人對於唯美用詞的看法也就會有所不同，作為風格的語彙有時

會被模糊成為表現的手法，譬如說：ɦ҃ѿ ᾼњᾎȲרּ Ӣ

Ȳ֯Л ᾼ ȳ МȲ Ӵ Ϣ ᾼ ȴ╥Ѭ Ϛᴯ

♄ ȳ ᵂ ᶶᾼ ȴɧ
14
作為表現手法的寫生與想像力，往往與某

種理念的唯美混為一談。ɦ҃ᾼњᾎ ֣ ᾼרּ Ȳ ӣМ ᴥ

Ȳѿן ᾼ ὨȲϚѠ Ҿ╟ ȳ ӻ Ȳѿן ᾼᵂ

ӣȴɧ15在此所提及的「唯美的寫實」的路線，依然是將本應是具備理

念的特色與純粹對象描繪合為一談，其要點是在於強調淡雅與凝重兼具。

「ɪ ɫᾼϚṆԝ ᵂȲњᾎ╥ ╥ᾼȲЛרּ ᶉ ἳᾼ‟ Ȳᴖ╥

ᾼϚ ȴ」16在此的「唯美」指的是藝術表現力，不是風

格也不是理念。 

我們從以上「唯美」一詞的使用，可以發現逐漸地演變為唯美與寫

實手法結合在一起運用，其內涵開始空洞化。唯美一詞的使用明顯地成

為一種形容詞，從近代中國文藝引進到中國時，因為時代需要的同時，

而成為在近代中國具有民族特質的語彙。戰後台灣美術逐漸從以西方抽

象主義為 ף 的同時，水彩創作在表現上除了蕭如松試圖表現出

一種現代語彙之外，大抵依然以大自然描寫為主，當然也包括人體。因

此，寫實似乎成為一種對於水彩表現對象的必然手法。再者，陳陽春為

了表現出屬於民族特質的藝術，將水墨技法與佈局大量運用於水彩畫，

譬如毛筆的運用，以及運用破墨技法或者畫面留白，使得他的水彩畫獲

得獨特風格的同時，也彰顯出民族特質。即使如此，他並未回應的唯美

一詞，他除了不斷闡述水彩技法、理念之外，我們可以看到他逐漸從詩

 
14
〈陳陽春台灣鄉土水彩畫展〉， 《雄獅美術》月刊，1986 年 10月第 188

期。 
15
《民生報:11版 地方新聞版》，1982-12-16。 

16
文綺，〈藝廊：彩筆.女人;情.景ðð陳陽春的「牛聲琴韻」〉，《民生報:12版

影劇新聞版》，1985-03-21。 
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歌傳統的詩情畫意的表現語彙中精煉出自己的美學觀。 

ǯ  

陳陽春對於他自己的藝術理念，最常提及的主要在於技術表現，至

於唯美、唯美派或者唯美主義這個名詞，他本人卻並從未提到。「҃

ҡᴔᾼ ֿȳ ᴍדᾼᴔ⅞ȳ М ẕ₤ᾼЊӀ Ȳ ɪῈЍ Ȳ

Ϣ ȴɫ Ḋ╥ ҟᾼȲᵀἬṿӣᾼɪ ṕɫ╥ ҅ᾼȲ֪ᴖᵂ

₇М ֥ ҅ȴɪῈЍὲІ Ȳ↕Ϣ ӑ ȴɫ」
17
這段話與姚

夢谷對他讚譽的「唯美派」同時出現，一者作者認同姚夢谷看法，再者

也是對姚夢谷此一評論的自由詮釋。題材是古老的人文建築，近於廢墟

美學的氣氛，題材為過去，表現則是現代，接著就引用唐代柳宗元〈江

雪〉「千山鳥飛絕，萬徑人蹤滅；孤舟蓑笠翁，獨釣寒江雪。」荒郊野

外，孤獨一位垂釣的漁夫，畫面寧靜而孤寂。韋應物〈秋夜寄邱員外郎〉

「懷君屬秋夜，散步詠涼天；空山松子落，幽人應未眠。」這兩首詩歌

的第一首是描繪荒野而孤獨的情境，頗有西方廢墟美學的情調；第二首

詩歌則是描繪秋月清涼時節，懷念友人的思念之情， ΐ Ҭ ף

ֲ 。前者超然物外，後者恬淡清雅。或許這兩首詩歌可以描繪

出陳陽春對於風景與美人畫的理念。 

 陳陽春對於筆下女性這樣表示：「֯ ṷ Ẑᾼѷꜜ ȲצϢ

ᾼ Ȳ Ȳ ế Ȳ ṷ ᾼ Ȳ― Ϡכ

ּ ▐ ϚῖӢ ȲϷ ╥ᶺ ЅϢᾼ ᴥʟʟ ẞצ צ ʟ

ʟ ᴿᴖ‍ ᴿȴ」18這段陳陽春對於描繪女性的敘述頗能符合唐詩理

念所描述的情境。往後他對於自己創作的畫中女性的神情特質給予這樣

的描繪：「ᴖ МᾼϚ Ȳ ₄МᾼϚἳ ȲḀἨ МᾼϚ

 
17
《民生報:05版文化新聞》，1978-10-27。 

18
 文綺〈藝廊：彩筆.女人;情.景ðð陳陽春的「牛聲琴韻」〉，《民生報:12版影 

劇新聞版》，1985-03-21。 
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ế Ȳ֯֯ῶ ϠЅἤ ȳפּ▄ ♄ᾼἤ ПּרȲ֪ױȲ֯ῶ

Ѕἤᾼ ПּרϱȲ ѿ ἤȳ ᾼѓоẃч╣҉ ӢỄ ☼ᾼ

ȴ」19 

他透過喜悅與憂鬱的情感對立與並容，呈現女性的超越現實的生命

底層的美感，他稱此為性靈之美；進一步又稱女性個性掌握底層的「幻

化」來表現「生命激流」，在此的幻化多少意味著物質與形象的超越，

最終追求一種躍動的生命感。「 ╡ ϯᾼЅϢȲצ ֯

ὙɪὙѡ ῧɫᾼ Ȳרּ Ϛ ȲϷ ϯ ᾼṼ ȴ

Ϛ ɪɦѬ҇ ЅɧȲѿῧ ‌╡ἕ‚ȴЅϢПּרếῧϚ Ȳ Л

ềȹ」20佛洛伊德思想最初 與廚川白村《苦悶的象徵》有密

切關係。這種躍動的感受相通於民初透過唯美派理念基礎的佛洛伊德思

想所指出的性與生命之間的理論。 

陳陽春作品的風格在一九八 O 年代大體被稱為唯美以即寫實，前

者原指風格表現卻成爲形容詞，後者則是對象表現手法。逐漸地到了一

九九 O年代，開始出現以下的觀點「 ậМ ɪ Ӫӣ ɫᾼᶾҾȲ

ɪ ѓɧцɪ ҏ ɧ ȴ」
21
甚而進一步以獨創來形容

他作品風格為「迷離夢幻」及「飄逸出塵」。「飄逸出塵」乃是意味著超

越世俗形象、造型、美感，具有性靈美學的意涵，這點其實延續著一九

八 O年代的唯美風格，而「迷離夢幻」的語彙值得我們進一步去推敲。 

夢幻乃是與現實對立的語彙，迷離最早出現於《樂府詩集．卷二五．

橫吹曲辭五．古辭．木蘭詩二首之一》：「雄兔腳撲朔，雌兔眼迷離。」

迷離表示雌兔雖有眼睛卻糊難辨眼前景物， 形體大要卻細部難分，

頗類水墨畫逸品的筆減意賅，作為陳陽春的繪畫風格而言，則是充分使

 

19 陳陽春，〈散文二帖〉，《聯合報/08 版/聯合副刊》，1987-02-26。 
20
 秋如錦，〈畫家筆下的女人ĺ陳陽春的水仙與裸女〉，《聯合報:12版萬

象》，1984-11-30。 
21
《聯合報:G10版生活新訊》，2010-12-18。 
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用水彩的透明性之外，融會水墨破墨手法，產生如煙霧迷濛的視覺美感。

顯然，陳陽春逐漸從唯美的美學逐漸漂移開來。 

「ᶺ Ἃ ɪױ ҅ἤɫᾼ ἘȲ╓ҏϡϫѷּנῴ ȲМ і

ᴫѠᾼ ╥⁄ȲϚה ᴫѠᾼ ɪ ɫ Ϥ ҅М ᾼ

Ȳԛ⁄Ϸ╥ ҵẃᾼױ ɪה ɫ М ϢἬ ắẞᾼɪ

҅ ɫȴ」22劉紀惠指出語言翻譯進入中國時， ⌠權衡當時現代處境

影響，這種概念即是現代性意義；自然地，當 戰後在運用民國初年

的唯美一詞，早已脫離了民國初年的時代感，成為戰後台灣語彙裡的唯

美意涵，早已轉化為具有Ҍ ף 的詮釋，一九八 O 年代的唯美

一詞的運用在陳陽春水彩當中時常發現與寫實共同使用，正意味著時代

氛圍以及語彙本質的轉移。「陳陽春的畫路向多種風格發展，有些顯得

甜美，有些親切。」
23
因為有時唯美的「美」往往會與「甜」這個語彙

重疊使用，甜意味的更多的討好世俗的意味，負面語意明顯。因此，在

一九八 O 年代中期，陳陽春作品開始出現浪漫一詞，所謂唯美一詞的

內容獲得填補的同時，到一九八O年代底融入傳統詩詞的比喻與形容。

「֯ ἘϱȲ ╡╥Ϛᴯѿᴩ ᾼϢȲ҃ ϢӢᾼכᾎ

֣ὑ ế Ȳᴖῶ ὑᵂ₇ϱᾼ⁄╥ҫϚ ᾼ ȴ」24於是

到了一九九 O年代以後，我們看到「迷離夢幻」及「飄逸出塵」，而唯

美一詞不再出現，改而出現浪漫一詞。 

 

 
22
劉紀蕙，〈前衛、頹廢與國家形式化︰中國現代化進程中進步刊物插圖所呈

現的視覺矛盾ññ以中期創造社為例〉，

https://iccs.chss.nycu.edu.tw/joyceliu/mworks/mw-

interart/NationalistAvantgarde/AvantgardeDiscourse.htm ，2024年12月28

日瀏覽。 
23
《聯合報:09版影視綜藝》，1981-10-01。 

24
陳明欽〈陳陽春寫生畫展〉，《雄獅美術月刊》，1992年4月第254期。 
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陳陽春創作美學的從初期的唯美到中期以後則代之以浪漫，其內容各更

為明確，只是表現出屬於台灣特有的浪漫主義情調。廚川白村著作對於

唯美的觀點影響到近代中國文藝思潮，作為五四運動之後的時代苦悶時

代，唯美在某種意味帶有著理想、頹廢與象徵的混合性意味，王爾德《莎

樂美》的比爾茲利插圖，被視為十九世紀唯美主義的典型。然而，民國

初年的唯美主義色彩當中的頹廢主義在唯美派當中的成分則有待釐清。

綜合陳陽春作品，其實是奠基於傳統西方水彩的寫實的大傳統當中，融

合台灣前輩畫家以及融入鄉土題材的時代趨勢。藝評家與記者對於陳陽

春評論的「唯美」其實是傾向於理想主義色彩濃厚的創作理念。當然，

戰後台灣一九六七 O 年代佛洛伊德的超現實主義影響成為一股潮流，

陳陽春作品更多從傳統水墨繪畫技術與理論出發，逐漸發展為具備些許

象徵傾向浪漫色彩；如果從傳統山水的隱遁思想而言，他的藝術理念更

多攫取於此，在此基礎上賦予積極的、現代的入世價值。因此，我們可

以發現他從初期的寫實唯美的語彙，逐漸位移到具有傳統中國文人品味

的美學，而西方的浪漫主義在某種意味也存在著 回顧的浪漫主義

意涵。如果我們從理想的唯美主義來看待陳陽春水彩畫的美學內涵，或

許可以獲得更為清晰的輪廓。
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Chen Yang-chunôs Landscape Watercolor Paintings and 

Hsiangtu Return 

賴 明 珠 

台灣藝術史研究學會理事 

 

 

陳陽春是 1970 年代初期崛起於畫壇的水彩畫家，自早期開始就以專擅的農

村、傳統廟宇、民俗生活等題材，以及揉合了西方水彩與東方水墨的技法，廣受

臺灣大眾的喜愛與推崇，故有「鄉土水彩畫家」的雅稱。1994 年他受邀遠赴美國

田納西州講學，並在田納西州橡樹嶺藝術館舉辦個展，自此足跡就踏遍三大洋五

大洲，將鄉土民俗氣息濃厚的水彩畫作，帶至世界各大城市巡迴展出及講學，扮

演著以藝術彰顯臺灣價值的「文化大使」角色。 

本文主要探討 1970 年代初期，臺灣藝術市場尚未健全時，立志成為專業畫

家，並以臺灣風土民情為水彩創作主軸的陳陽春；其作品深獲當時新興收藏家喜

愛的時空背景因素。此外，本文亦將回溯並反思，當鄉土美術已於 1970 年代晚

期於國內式微時，陳陽春鄉土水彩畫所勾勒的臺灣意象，為何依然在海外大受僑

界、學界及外籍人士的歡迎。 

Chen Yang-chun  is a watercolor painter who emerged in the painting 

world in the early 1970s. Since his early days, he has specialized in rural areas, 

traditional temples, folk life and other themes, as well as blended Western 

watercolor and Eastern ink techniques, and h as been widely loved and 



陳陽春風景水彩畫與鄉土回歸    

53 

 

respected by the Taiwanese public, hence given the title of “Hsiangtu  (local ) 

watercolor painter ”. In 1994, he was invited to give lectures in Tennessee, 

USA, and held a solo exhibition at the Oak Ridge Art Center in Tennessee. 

Since then, he ha d traveled to three oceans and five continents, bringing his 

watercolor paintings with strong local folk customs to the world. He tour ed 

exhibitions and g ave lectures in major cities around the world, playing the 

role of a “cultural ambassador ” who showcases Taiwan’s values through 

art. 

This article mainly discusses Chen Yang -chun, who determined to 

become a professional painter in the early 1970s, when Taiwan ’s art market 

was not yet mature, and took Taiwan ’s customs as the main theme of his 

watercolor creations; the temporal and spatial background factors that 

made his works so popular among emerging collectors at the time. In 

addition, this article will also look back and reflect on why the Taiwan ese 

image ry outlined in Chen Yang -chun’s Hsiangtu  watercolor paintings is 

still so popular among Overseas Taiwanese community, academia and 

foreigners when Hsiangtu  art has declined in Taiwan in the late 1970s.  

 

ǯ ǯ ǯ ǯ  

Key words: Chen Yang -chun, Hsiangtu  return, Eastern watercolor, art audience, 

Taiwanese imagery  
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來自雲林北港的陳陽春，是 1970 年代初期崛起於臺北畫壇的水彩畫家。之

後即以描繪臺灣農村、傳統廟宇、民俗生活等題材的風景畫，受到藝壇人士及收

藏家的推崇，並有「鄉土水彩畫家」的頭銜。
1
 1979 年開始，陳陽春遠赴日本、

菲律賓、香港等地旅遊、寫生及展覽，不斷擴展新的風景視野。1994 年他更跨出

亞洲，遠赴美國田納西州講學，同時也在田納西州橡樹嶺藝術館（Oak Ridge Art 

Center）舉辦個展；2 當時他就曾自許：「做好文化交流工作」。3 1999 年開始，

陳陽春的足跡更遠達英國、法國、泰國、馬來西亞、新加坡及韓國等國度。2001

年起，則應外交部之邀請，前往土耳其、約旦、巴林、南非、史瓦濟蘭、賴索托、

布里斯班及澳洲等國舉行個展，達成他「走遍世界五大洲」，「將蘊含臺灣風土民

情」的作品帶至寰宇各地，4 讓全世界看見臺灣獨樹一幟的鄉土民俗之心願。 

本文主要探討 1970 年代初期，陳陽春辭去設計師工作，立志當一名專業畫

家，並以鄉土民俗內涵作為水彩創作主軸的歷程；以及其作品深獲當時新興收藏

家喜愛的社會文化因素。在 1970 年代特殊時空背景下，鄉土創作題材的興起，

與當時臺灣的政治、文學、藝術鄉土回歸意識，具有錯綜交織的脈絡關係，這也

是探討陳陽春鄉土水彩畫風格之形塑，不可忽略的重要節點。 

此外，本文亦將回溯並反思，1990 年代中期開始，陳陽春持續堅持鄉土水彩

畫風，扮演「文化大使」，遊歷於世界五大洲，他所勾勒的臺灣意象和受眾者對臺

灣存在什麼樣的想像？筆者亦希望藉此，以釐析當鄉土美術已於 1970 年代晚期

 
1
 林光灝，〈鄉土水彩畫家——陳陽春〉，《雄獅美術》249期（1991.11），頁252。 

2
 Kim Picker, ñ Meet the Artist: Reception for watercolor painter, portrait artist ò, The Oak 

Ridge, （1994.05.04），p.1C；引自吳溪泉，《捲起千堆雪——台灣一代畫傑陳陽春大

師傳奇》（臺北市：中國文藝協會，2016），頁42。 
3
 戴銘康專訪，〈陳陽春文化大使之旅訪美談藝術〉，《世界日報》（1996.06.21）；引自吳

溪泉，《捲起千堆雪——台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁36。 
4
 吳溪泉，《捲起千堆雪——台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁37-38。 
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式微於國內時，陳陽春的鄉土水彩為何依然在海外大受歡迎。 

ǯ  

1946 年雲林北港出生的陳陽春，自幼就在書法及繪畫方面嶄露頭角，被故鄉

人士視為天才。1960 年代中晚期，陳陽春北上就讀國立藝專美工科，當時臺灣藝

壇正值進入歐美抽象表現主義風潮的尾聲，「五月畫會」、「東方畫會」諸子，已有

多人離臺奔赴歐、美新天地。5 但當時有關劉國松（1932- ）、秦松（1932-2007）、

莊喆（1934- ）、陳庭詩（1913-2002）及五月畫展的報導，仍經常見諸報端或雜

誌，6 顯見中國現代繪畫改革的言論及融合中國水墨與抽象表現的創作形式，對

1970 年代的臺灣畫壇依然具有影響力。 

陳陽春 1968 年國立藝專畢業，一年後退役，他先後擔任東方廣告及清華廣

告公司的設計師。但餘暇時仍鍾情於繪畫創作，陸續在精工舍畫廊、7 聚寶盆畫廊

及春秋藝廊個展。8 在廣告公司待了四年後，他發覺設計文宣廣告、電影海報或商

品型錄等工作，無法發揮藝術創作的靈思，也不符合自己的興趣。因此他下定決

 
5
 林惺嶽，《台灣美術風雲40年》（臺北市：自立晚報，1987），頁178。 

6
 倪再沁，〈重讀雄獅美術二十年ðð台灣美術發展概要〉，《雄獅美術》241期

（1991.03），頁115。 
7
 吳溪泉，《捲起千堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁13。 

8
 谿谷，〈陳陽春的畫〉，《雄獅美術》15期（1972.05），頁68；另根據1973年英文版的

《YANG-CHUN CHEN  WATERCOLOURS》一書的年表，陳陽春從1968年至1973

年，相繼在精工（應為「精工舍」之誤）、聚寶盆、春秋、天琴、遠東及華岡博物館

畫廊舉辦過個展。（YANG-CHUN CHEN, YANG-CHUN CHEN  WATERCOLOURS, 

Taipei: Phoenix International Incorporation, 1973, no page number）。 
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心，於 1973 年辭去薪資優渥的設計師工作，立志要成為一位專業的水彩畫家。 

1970 年代要在臺灣社會中，以專業畫家為職業，靠出售作品維生，其實是既

冒險又艱難的人生規劃。當時，大概只有席德進（1923-1981）能夠瀟灑做自己，

單靠創作來維生，其餘的創作者多數還是以教師為專職。陳陽春選擇走一條前途

未卜的道路，如果沒有高度的藝術熱忱和機運，事實上是難以持續走下去。 

ǯ1970  

 

陳陽春的前輩席德進，是少數在 1960 年代就以專業畫家姿態縱橫於畫壇。9 

 
9
 席德進1948年畢業於杭州國立藝專，同年隨軍隊來臺，9月受聘為省立嘉義中學圖畫

陳陽春，〈有書真富貴無事小神

仙〉，1985，行書、畫仙板，

23.5×32cm，呂良輝先生收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 

陳陽春 2000 福祿壽喜  33.8×34.7cm 

行書（2000 年陳陽春書寫「福祿壽喜」

行書贈送給呂良輝社長。2024 年 10月

14日筆者拜訪呂社長時，呂社長轉送給

筆者收藏。） 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 
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當時他的主要顧客群乃為「美援時期」10 美軍顧問團眷屬或臺灣上流社會貴婦名

媛。
11
 1960 年代是美援時期，也是美、蘇對抗的冷戰時期，當時臺灣文化、藝術

普遍受到美國影響。例如，配合美國外交政策的駐外機構ĺ美國新聞處，是 1950-

1960 年代臺灣尚處資訊封閉時期，「文藝青年了解美國文化、歐美資訊及藝術活

動的重要窗口」。
12
 而 1960 年代，強調「以中國傳統文化為核心」，並融合「美

國輸入的抽象、抽象表現等前衛藝術」手法，乃是當年政府再輸出到國際現代美

展，以巴西聖保羅雙年展為例，的主流風格。13  然而這輛傳統中國與現代西方美

術的拼裝車，到了 1974年，終因巴西與中國建交，無法繼續行駛上路。
14
 

 

教師。之後決定專心創作，乃於1952年辭去教職，北上從事繪畫創作，並兼差畫插

畫謀生。1960年遷居天母後，因緣際會常替美軍顧問團外籍人士畫肖像。（國立歷史

博物館，〈年表〉，《遺珠，不遺憾ðð史博館藏席德進作品精選》，網址：

https://exhibitonline.nmh.gov.tw/shiydejinn/page4.html#1930。( 2024年 10月 23日瀏

覽。） 
10
1949年中華民國政府遷臺後，隔年韓戰爆發，美國國會通過「共同安全法」（Mutual 

Security Acts），從1951年開始至1965年6月截止，在軍事上、經濟上援助臺灣，建

設臺灣為防止共產黨勢力擴張的第一島鏈。1950年代臺灣相當貧窮，並且處於風雨

飄搖之中，15年「美援時期」，臺灣不但與西歐、日本、韓國等，共同形成一個國際

性的反共陣營；同時也因美國在物資上的援助，抑制物價上漲的潛在壓力，可說相當

程度促進當時臺灣整體經濟的成長。（中央通訊社，〈事件篇ðð台美合作回憶 美援

物資抵台〉，《遷臺黃金十年，1949-1960》，網址：https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-

tw/EventStory_01 (2024年10月23日瀏覽。） 
11
蔣勳分析：「 ᾼϢᾬ иכẒ ȲϚ╥ ậ ȳἨ∂Ӵῂӻ …ᾼȲ ╥ ֵ

ϱ☼ῂ ֤ ᾼṈ ȷҫϚ ⁄҉ ᴞА ☼ ᾼ ȴ」（吳雨潔，〈蔣勳

評他「叛逆主流」 席德進如何記錄台灣人的身體？〉，《天下雜誌》，2021.09，網

址：https://www.cw.com.tw/article/5118082?template=fashion ,2024年10月23日瀏

覽。） 
12
賴明珠，〈混沌天光ðð傳統與現代的共築〉，賴明珠主編，《點燈傳藝：戰後至解嚴期

間帶領風潮臺灣美術家》上冊，（臺北市：藝術家，2023），頁21。 
13
賴明珠，〈混沌天光ðð傳統與現代的共築〉，頁24。 

14
有關中華民國政府參加九屆巴西聖保羅雙年展（1957-1973），卻因1974年與巴西斷交

而無法參加籌備多時的1975年第十三屆的展出之過程，請參看陳曼華，〈侷限與生機

並立的臺灣現代藝術開拓史〉，陳曼華主編，《拓開國際：國立歷史博物館與巴西聖保

羅雙年展檔案彙編III，1966-1975》（臺北市：國立歷史博物館，2022），頁20-25。 

https://exhibitonline.nmh.gov.tw/shiydejinn/page4.html#1930
https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-tw/EventStory_01。2024.10.23
https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-tw/EventStory_01。2024.10.23
https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-tw/EventStory_01。2024.10.23
https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-tw/EventStory_01。2024.10.23
https://www.cw.com.tw/article/5118082?template=fashion
https://cnaphoto.culture.tw/home/zh-tw/EventStory_01。2024.10.23
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1970 年代初期，臺灣歷經保釣運動、退出聯合國、中美《上海公報》、日本

斷交等一連串外交頓挫，對當時許多年輕知識份子造成頗大的心理衝擊。經歷一

番「覺醒」後，他們「逐漸認識到土地、人民、鄉土、現實的重要」。15 而之後的

回歸本土、關懷社會的行動與思維，不但徹底改變 1970 年代的文化氛圍，並帶

動臺灣文學、藝術從 1960 年代玄虛、晦澀的前衛表現，轉向平易、具體的現實

社會。在母土文化認同與回歸鄉土現實思想的洗禮下，具有本土意識的藝術受眾，

包括藝術欣賞者、藝術品贊助者及收藏者，也在文化轉型過程中孕育而生。 

 

那麼 1970 年代當陳陽春決定投入專業藝術創作時，支持他、挹注他的藝術

受眾是那些人？水彩畫從日本、西方傳入臺灣後，也如明治晚期一度被日本油畫

家視為油畫的次級畫種。那麼他/她們為何願意在經濟上，資助一位以水彩「輕藝

術」創作的年輕藝術家呢？
16
 當時陳陽春以鄉土水彩在畫壇嶄露頭角時，收藏他

作品到底是那些人？根據陳陽春 1975 年水彩畫集的紀錄，報章雜誌的記載，以

及 1992 年《人生畫語》一書的敘述，筆者約略整理並歸納出來，當年的收藏者，

 
15 
蕭阿勤，〈世代與時代，現實與鄉土──70年代的文化政治〉，《雕塑研究》8期

（2012.09），頁30。 
16
明治37、38年（1904-1905）左右是日本水彩畫的巔峰期，1904年4月自歐洲歸國的

西畫家鹿子木孟郎（1874-1941），與當時的水彩畫名家三宅克己（1874-1954）爆發

激烈論爭。鹿子木於同年10月5日《美術新報》發表文章，認為「水彩專家」一詞

易誤導大眾，強調描繪人體寫生的重要性，並批評水彩畫是一種「輕藝術」。〔陰里鉄

郎，〈明治の水彩―清新な，もうひとつの洋画の軌跡〉，井上靖、河北倫明監修，陰

里鉄郎編集，《日本水彩畫名作全集6：名作選 I（明治)》（東京：株式會社 日本ア

ート・セン夕ー， 1982），頁79。〕 
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有：黃美雄（1942- ）17、新和興行18、林永德、林鏡輝、E. Steigman、Sam Moss、

鄭振億、張壽萱（女士）、陳雨露、
19
 大久保博（1910-1985 ）

20
 及呂良輝（1945- ）

21
 等人。其中航運界名人黃美雄、紡織業出身的商業名家吳尊賢（新和興行重要

負責人），以及台灣英文出版社社長呂良輝，都是白手起家的臺灣本土企業家。他

們在事業有成之餘，秉持欣賞與喜愛的心情，購藏陳陽春鄉土氣息濃厚的水彩畫

作。 

大久保博是一位退休的日本經營者，為了籌設東廣島市立美術館，特地多次

 
17
黃美雄，彰化和美人。臺大法律系畢業，是航運界企業家。1970年代初期開始收藏畫

作，尤其鍾愛席德進山水畫悠遠的意境。（萬蓓琳，〈神秘航運富豪 黃美雄低調賺錢 

從容生活〉，《今周刊》（2003.10.30），網址：

https://www.businesstoday.com.tw/article/category/183016/post/200310300012

/。2024年 10月 24日瀏覽。） 
18
新和興(布)行於1934年，由臺南學甲人吳尊賢（1916-1999）與長兄吳修齊（1913-

2005）等人共同創立。戰後在臺北及上海成立三興行，至上海採購紗布運臺銷售。

1950年臺海情勢漸形穩定後，新和興行在臺北設立，吳尊賢擔任經理，並於1966年

成立新和興海洋企業股份有限公司。之後又成立新和興商業股份有限公司、新和興投

資股份有限公司。此外，吳尊賢也參與臺南紡織公司、環球水泥公司及萬通商業銀行

的經營。經商有成之餘，吳尊賢於1981年創立「財團法人吳尊賢文教公益基金會」，

致力於文化教育及公益事業，以回饋社會大眾。（〈吳尊賢（1916-1999）〉，《傳記名人

堂》，網址：https://zh.wikipedia.org/zh-tw/ 吳尊賢 ，維基百科「外部連結」至〈吳尊

賢小傳〉。( 2024年 10月 25日瀏覽。） 
19
  以上收藏者名字請參見1975年陳陽春自行出版《陳陽春水彩畫集YANG-CHUN 

CHEN  WATERCOLOUR PAINTINGS》，無版權頁，無頁碼。 
20
陳陽春，《人生畫語》（臺北市：臺北市政府公務人員訓練中心，1992），頁62。 

21
呂良輝，臺北人，是 1946年創立的臺灣英文出版社的第二代經營人。台灣英文出版社

主要代理《國際紐約時報》、《金融時報》、《經濟學人》、Time、Fortune、《日本經濟

新聞》、《讀賣新聞》、《朝日新聞》等外國雜誌與新聞報紙，並再版過吳瀛濤《臺灣民

俗》、《臺灣諺語》兩部重要著作，以及《海》散文集。〔羅怡如，〈呂良輝 笑看海海

人生〉，《達人 RICH 》（2016.08），頁26-27，網址：

https://everpro.vip.hiwinner.tw/rich_magazine/2012/rich111_full/images/RICH_111_P26-

27.pdf。( 2024年 10月 25日瀏覽。〕 

https://www.businesstoday.com.tw/article/category/183016/post/200310300012/。(2024年10月24
https://www.businesstoday.com.tw/article/category/183016/post/200310300012/。(2024年10月24
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來臺蒐集美術作品。22 1976 年前後，大久總計購買陳陽春四十件水彩畫作，23 並

於 1978 年將建造完成的美術館捐贈給東廣島市。
24
 而大久保博為何選擇購買陳

陽春的水彩畫，作為美術館的藏品？我們從作為地方美術館的東廣島市立美術館

之「收藏概要」，提到最初創立時，即以「近現代版画」、「現代陶芸」及「郷土ゆ

かり(鄉土連結)」作為收藏的三項準則，
25
 約略可以看出，大久先生應該是著眼於，

陳陽春作品充分表達與土地、風俗緊密連結的元素，因而前後共買了四十件，作

為未來的館藏品。 

台灣英文出版社社長呂良輝先生，因為岳丈吳瀛濤（1916-1971）是本土詩

人，又曾編纂《臺灣民俗》、《臺灣諺語》，26 乃萌生購藏陳陽春鄉土水彩畫的想法，

以作為未來再版《臺灣諺語》（1975年初版）的插圖，以增添書籍的「風采」。
27
 

吳瀛濤，臺北人，中學時即投入文學活動，20歲（1936）加入「臺灣文藝聯盟」。

28 戰後，他是本土派第一大詩社「笠詩社」的創會元老。29 「笠詩社」於 1964年，

由吳瀛濤、詹冰（1921-2004）、陳千武（1922-2012）、林亨泰（1924- ）、錦連

（1928-2013 ）、趙天儀（1935-2020）、杜國清（1941- ）等 12位跨世代本土

現代詩人所創立，並於隔年發行《笠》詩刊。30 吳瀛濤在《笠》詩人中，是屬於

 
22
 陳陽春，〈大久保博先生的風範〉，《人生畫語》，頁62。 

23
 飛皇藝術中心，《陳陽春畫集》（臺北市：飛皇藝術中心，1992），無頁碼。 

24
「建築・デザイン」，〈美術館について〉，《東広島市立美術館》，網址：

https://hhmoa.jp/facility/design/。( 2024年 10月 25日瀏覽。)  
25
〈コレクション〉，《東広島市立美術館》，網址：https://hhmoa.jp/collections/ 。

(2024年10月25日瀏覽。) 
26
李魁賢，〈吳瀛濤〉，吳瀛濤，《臺灣諺語》（臺北市：臺灣英文出版社，2009），無頁

碼。 
27
 彩繪華陽週報，〈翻開一頁舊事 忘不了畫裡畫外風情〉，《彩繪華陽週報》

（2016.04.09-2016.04.22），版4。 
28
 李魁賢，〈吳瀛濤〉，無頁碼。 

29
 賴厚元，〈新歷史視野下《笠詩刊》「民俗」主題詩作研究〉，國立臺灣大學文學院臺

灣文學研究所碩士論文，2022，頁53。 
30
 賴厚元，〈新歷史視野下《笠詩刊》「民俗」主題詩作研究〉，頁2。 
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跨語言一代（跨越日語與國語）的詩人，他與陳千武、杜國清等人，對日本「新

即物主義」
31
 詩人村野四郎（1901-1975）的詩與詩論進行轉譯和引介，

32
 傳達

《笠》詩人嘗試將現代詩論技巧，與現實日常生活、傳統 民俗素材結合的獨

特表現。《笠》詩人強調現實、日常、鄉土與帶批判性的詩風，與「藍星」、「創世

紀」等詩社，挪用現代主義、超現實主義，探索玄虛、晦澀的詩風，在當時臺灣

現代詩壇有著明顯的區別。而吳瀛濤於 1971 年過世之前，耗費多年心血所編纂

的《臺灣民俗》、《臺灣諺語》兩書，更能彰顯他對臺灣鄉土風俗、母土語言可能

流逝、消失的憂慮，故透過蒐集與書寫來保存本土文化的根源。 

 

 
31
「新即物主義」原為德國的藝術流派，注重對日常生活的取材，以冷靜、客觀角度描

寫事物本質，揭露對事物認知的新視野。《笠》詩刊最早就是由是吳瀛濤，於1966年

2月《笠》第11期發表〈現代詩用語辭典（六）〉，轉譯日文介紹新即物主義的由

來。〔張國勳，〈《笠》詩刊早期詩風與鄉土意識的孳生（1964-1974）〉，國立政治大學

臺灣文學研究所碩士論文，2024，頁91-92。〕 
32
張國勳，〈《笠》詩刊早期詩風與鄉土意識的孳生（1964-1974）〉，頁91-92。 

陳陽春，〈停泊〉，1973，水彩、紙，

38×54cm，黃美雄先生收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 

1978 年 2月 9日陳陽春與呂良

輝於光復南路畫室合影。 

圖片來源：呂良輝先生授權。 
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呂良輝先生繼承丈人推廣鄉土文化的遺志，於 1978 年年初首度參觀陳陽春

在省立博物館的個展，並訂購〈北港牛墟〉一作。33同年 2 月 9 日，呂社長應邀

參訪陳陽春畫室，兩人相談甚歡，陳陽春當場替呂社長繪製一幅肖像畫贈送給他。

之後，他又陸續購藏陳陽春的風景、靜物花卉及人物畫，總計約 60幅。此段因鄉

土而結緣四十多年的情誼，見證了戰後藝術市場尚未蓬勃時期，一位本土企業家，

因為對鄉土水彩畫的認同與喜愛，因而成就了一段長期贊助單一畫家的藝壇美聞。 

 

黃美雄、吳尊賢、大久保博、呂良輝等人，在 1970 年代收藏陳陽春的作品，

他們背後的動機各自不同。而當時臺灣整體社會環境，在逐漸脫離美國現代主義

 
33
2024年10月14日下午訪問呂良輝先生稿。（筆者在陳陽春女兒陳韻如小姐陪同下，訪

問呂良輝先生於仁愛路台灣英文出版社社長室。） 

楊英風，〈吳瀛濤頭像〉，1960，青

銅，底座寬 19cm，頭部寬 17cm，

加上鼻子 21cm，高 50cm，呂良輝

先生收藏。 

圖片來源：呂良輝先生授權。 

陳陽春，〈呂良輝肖像〉，1978，

水彩、紙，29×38.5cm，呂良輝

先生收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 
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的影響下，經歷了對現實生活、傳統農村及本土文化再發現、再肯定的過程。社

會中的知識階層，原本大都抱持將西方現代或中國傳統文化定於一尊的意識形態，

此時也有所鬆動，這確實有助於提高藝術受眾，包括欣賞者與贊助者，對於鄉土

民俗創作的接受度。生性質樸，對藝術又一往情深的陳陽春，因個人成長背景與

生活經驗，初出畫壇即對描繪農家生活、鄉野景色和傳統民俗的題材興趣濃厚，

認為以鄉土為重，方能描繪出吾土吾民的精神特質。而這樣單純的認知，正好與

1970 年代現實鄉土回歸的時代風氣契合，因此他的鄉土水彩畫一舉擄獲當時受

眾的喜愛與接納，開創出個人水彩魅力的天地。 

ǯ  

 

1960 年代晚期崛起於臺北藝壇的陳陽春，至 1972 年即以「用筆清新」、「設

色大膽飄逸」的鄉土畫風，受到藝壇的矚目。34他的鄉土畫風，和 1970 年代初期

美國新聞處所宣傳，以及《雄獅美術》35、《藝術家》雜誌長期報導，而蔚為風潮

的魏斯（Andrew Wyeth , 1917-2009）懷鄉寫實畫風，36在題材上雖然近似，都

以鄉土自然為主；但在表現風格上卻大異其趣。魏斯是用「精細、微妙的畫筆」，

傳達「動人肺腑的詩意」。1945 年以後，因支氣管炎發作，放棄「明朗鮮麗的色

彩」，轉而表現「沉鬱、孤寂」的「內在情愫」。37而陳陽春的水彩畫風，誠如藝評

家孫旗（1924-？）所說，是以書法式「乾筆線條」，痛快揮灑；並運用「濕筆渲

 

34 谿谷，〈陳陽春的畫〉，頁68。 

35《雄獅美術》創刊於1971年3月，主編何政廣即於第一期撰寫專文，介紹這位以自然

風土「描寫了生命的真實」的水彩畫大師。〔何政廣，〈美國懷鄉主義寫實大師維

斯〉，《雄獅美術》1期 （1971.03），頁17。〕 
36
1991年倪再沁在《雄獅美術》二十週年的回顧文章中即提到，1977年臺灣「水彩新秀

輩出」，其中尤以師大美術系系脈畫家的鄉土水彩畫，即以模仿「維斯的水彩技法及

『鄉愁』」為準則。〔倪再沁，〈重讀雄獅美術二十年ðð台灣美術發展概要〉，頁

119。〕 
37
何政廣，〈美國懷鄉主義寫實大師維斯〉，頁14、17。 
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染淡彩」及「國畫留白」技法，展現出「水墨與水彩熔為一爐」的新穎風格。38 

陳陽春這種東方水墨與英國水彩折衷式繪畫的根源，可追溯到故鄉北港時期

拜師學習書法與水彩，北上藝專就讀時（1965-1968）求教於水墨名家傅狷夫

（1910-2007），以及吸收書刊雜誌國外水彩畫家風格等，所得的綜合知識與技法。

39他曾多次提及水彩畫名家藍蔭鼎（1903-1979）對他的鼓勵，並表明將賡續藍氏

一脈臺灣鄉土水彩畫的志向。40自封為「自然共鳴派」的藍蔭鼎，41 始終以「生

於斯、長於斯」的鄉土情懷，創作無數動人的風土水彩畫。國立藝專教授施翠峰

（1925-2018）評論，藍蔭鼎的水彩畫「採用的畫具雖是西洋的」，表現的卻是「中

國的意境」；「師事日本畫家石川欽一郎」，卻「能青出於藍」。42在技法上，藍蔭鼎

強調「用水、用墨」來表現水彩畫，43 凸顯他的水彩畫著重於東方毛筆的工具性

與水墨的特質，這是藍氏水彩與西方水彩畫最大的不同處。 

 
38
孫旗，〈評介藍清輝‧陳陽春‧吳兆賢的水彩畫〉，《雄獅美術》21期（1972.11），頁108。 

39
莊興業編著，《台灣水彩意象ðð陳陽春水彩創作與欣賞》（臺北市：國立臺灣藝術教

育館，2011），頁20-21。 
40
他在〈大師的話〉一文中，提及藝專畢業展時，藍蔭鼎受邀蒞臨指導，看了他的畫，

鼓勵他說：「你畫得比我好」。一個月之後，他又跟隨施翠峰科主任參觀藍蔭鼎畫室。

藍蔭鼎又說了兩句話：「無論做什麼事，要做就做第一」、「水彩畫是畫出來的，油畫

是塗出來的」。這兩句話，加強他「對水彩畫的認識及努力的方向」，並且成為他終生

的座右銘。（陳陽春，《人生畫語》，頁63。） 
41
施翠峰，〈歌頌真善美的畫家ðð藍蔭鼎〉，《雄獅美術》108期（1980.02），頁14。 

42
施翠峰，〈憶藍蔭鼎先生〉，藍蔭鼎，《畫我故鄉》（臺北市：時報文化，1979），頁7。 

43
周安儀，《藝林春秋》（臺北市：聯合報社，1980），頁25。 
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陳陽春既推崇藍蔭鼎在臺灣藝壇的水彩畫成就，也肯定石川欽一郎對「本土

水彩畫家之育成實具啟蒙與導師之地位」。44 1994 年他在接受田納西州橡樹嶺藝

術館（Oak Ridge Art Center ）宣傳主席金•派克（Kim Picker）訪談時，就曾提

及自己接續石川、藍蔭鼎一脈的風景水彩畫風。45 因此，我們可以說，從 1970 年

 
44
 陳陽春，〈石川欽一郎功成身退〉，《人生畫語》，頁49。 

45
 1994年5月，他在美國「田納西州藝術委員會」（Tennessee Art Commission） 贊助

石川欽一郎，〈河畔農村〉，年代不詳，

水彩、 紙，20×14cm，陳陽春家屬 

收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 

藍蔭鼎，〈晨光浣衣〉，1969，水彩、

紙，57×39.5cm，藍蔭鼎家屬收藏。 

圖片來源：國立歷史博物館編輯委員會

編輯，《真善美聖ĺ藍蔭鼎的繪畫世界》

（臺北市：國立歷史博物館，1998），

頁 142。 

傅狷夫，〈塔山雲起〉，1968，設色紙

本，121×56.5cm，長流美術館收藏。

圖片來源：長流美術館授權。（臺北市：

國立歷史博物館，1998），頁 142。 
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代開始，陳陽春即是奠基於，日治時期以來臺灣水彩傳統中東、西方融合的折衷

畫風，並於 1990 年代發展出所謂「迷離夢幻」
46
、「飄逸出塵」的個人風格，

47
 並

受到國內外廣大群眾的喜愛。 

1970 1980  

以下筆者將以陳陽春 1970 年代至 1980 年代的風景水彩畫作，分析其繪畫

從初期折衷風格到成熟期獨立風格的演變概況。 

1973 年立志成為專業畫家後，陳陽春先後於 1973、1975 及 1978 年出版了

《YANG-CHUN CHEN  WATERCOLOURS》、《陳陽春水彩畫集 YANG-CHUN 

CHEN  WATERCOLOR PAINTINGS》、《陳陽春水彩畫集》等作品集。《YANG-

CHUN CHEN  WATERCOLOURS》刊印的都是 1973 年的水彩風景畫，例如〈雨

打芭蕉〉是他早期的代表作品。畫幅右側，描繪戴斗笠、穿簑衣、肩扛扁擔的農

夫，在風雨中疾行過橋，正欲趕回左側芭蕉樹後的茅屋住家。此作以水墨為主，

 

下，於橡樹嶺藝術館（Oak Ridge Art Center）舉行雙人展時，藝術館的宣傳主席金•

派克（Kim Picker），在專文中提到陳陽春風景畫風格，可追溯至藍蔭鼎，甚或更早的

日本畫家石川欽一郎。原文為ñYang -chôunôs landscape painting style can be traced back 

to Lan Ying-Ting and even earlier to the circle of the Japanese painting master Ishikawa 

Kinichiro. ò（Kim Picker, ñ Meet the Artist: Reception for watercolor painter, portrait 

artist ò, 引自吳溪泉，《捲起千堆雪──台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》, 頁42。）  
46
「迷離夢幻」一詞，最早可能是舊金山《世界日報》記者戴銘康，在報導中說：「以獨

創『迷離夢幻』技法聞名的台灣水彩畫家陳陽春」，雖然沒特別對「迷離夢幻」做解

釋，但報導中提到，陳陽春「用水筆、用指壓、用水洗，創造超塵脫俗的格調」，又

說：「他畫美女，充滿夢幻與柔媚的韻味」。這可能就是他綜合這些水彩畫特質，而以

「迷離夢幻」來統稱陳陽春所運用的技法。（戴銘康專訪，〈陳陽春文化大使之旅訪美

談藝術〉，引自《捲起千堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁36。） 
47
1996年《世界日報》之後，其他海外報紙在報導陳陽春旅外展覽時，就常以「迷離夢

幻」、「飄逸出塵」來描述他的水彩畫作的技法與畫風。〔〈陳陽春小傳〉，《世界日報》

（2002.08.28），版A16，引自《捲起千堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁

46；錢美珍，〈台灣文化外交大使陳陽春教授抵洛〉，《台灣時報》（2007.09.14），版

A8，引自《捲起千堆雪──台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁44。） 
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微染褐色淡彩，大片濃淡墨色的渲染，營造出風雨歸人的意境。中間偏左、碩大

的墨芭蕉，令人聯想到明末大寫意畫家徐渭（1521-1593）的芭蕉圖。可見 1970

年代陳陽春早期水彩畫，除了表現臺灣農家田園之趣味外，也揉合許多中國水墨

畫的元素。 

 

1978 年獲得中山學術文化基金會獎助出版的《陳陽春水彩畫集》，扉頁由傅

狷夫題字，收錄了陳陽春 1974 年至 1977 年風景水彩畫 35幅、裸女畫 3幅。此

時期，他的風景畫寫生地逐漸擴大，除了故鄉雲林北港之外，其他從北至南，包

括臺北、淡水、新店、石碇、金瓜石、三峽、樹林、新竹、苗栗、霧峰、鹿港、

臺南等地，只要保存有古蹟、老街、廟宇、民俗活動，或鄉野海濱，幾乎都是他

蒐羅素材的踏勘點。1970 年代是臺灣知識分子、文學家、藝術家回歸鄉土現實、

認同土地的年代，也是社會由農業轉型為工業的過渡時期。陳陽春在〈水彩的殿

陳陽春，〈雨打芭蕉〉，

1973，水彩、紙，

38×54cm，張壽萱女士收

藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 

陳陽春，〈舞獅（淡水）〉，1977，荷蘭 Talens 

水彩、日本御色紙，39.3×36.2cm，私人收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 
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堂〉一文中，有感而發地說： 

ֵ ᾼצ Ӧὑ∂ ᴖ ȲἬѿȼȼ ⱢϠ

ҟѝᾬȲϞ ậḊ ὑ ЁӖ‟Ȳᴖ ӢϠϚῖ ᾼ

Ữȴ
48
  

1952-  

╥ Ё ᾼϚ Ȳ҃ ῧҟϠЄ Ԍᾼ Ȳҟ ᷄ ḊȲ

⇔оᾼᶾҾȲ Ϛ צ ẘᾼ ȴ49  

以其 1977 年的〈舞獅（淡水）〉一作為例，畫幅右邊描繪的是主祀媽祖的淡

水福佑宮之側立面，以及廟旁掛著中文招牌的小商鋪。畫中央為農曆三月廿三日

媽祖聖誕時，廟埕前表演一高一低雙獅、一立一蹲大仙尪繞境的歡慶活動。陳陽

春來自北港對迓媽祖的民間信仰儀式必定印象深刻，因而對淡水福佑宮媽祖生迎

神賽會的民俗慶典頗有共鳴。飛舞流暢的線條，紅、綠、藍、紫的繽紛色彩，寫

意地呈顯靜態的翹脊紅磚古廟，及動態的陣頭活動，前景香客或撐傘、或提謝籃，

絡繹不絕進入盛典場地的情景，生動活潑地表現傳統民間信仰在人們心中的重要

意涵。 

北港媽祖香日是陳陽春擅長的主題，而北港牛墟市集也是他常常描繪的主題。

1978 年〈北港牛墟〉是呂良輝先生所收藏第一件陳陽春的水彩畫。此作以四頭壯

碩的牛隻，或坐或立，從畫幅前端中央向右延伸至中景處。左下方則有戴斗笠的

牛隻主人及買主蹲坐圍成半圈，似乎在商討牛隻販售的價格。遠處人群或立或蹲，

似乎也在討價還價或等待買主；在他們背後，隱約可見橫跨北港溪的北港大橋。

陳陽春以灰藍色調為主，以逸筆草草的手法，點染塊狀大小不一、具濃淡變化的

 
48
陳陽春，《人生畫語》，頁25。 

49
林文昌，〈第一個十年ðð畫家陳陽春的心路歷程〉，《雄獅美術》140期（1982.10），

頁155。 
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色面，再以寫意線條勾勒景物及人物的造形，將從清末以來百年的北港牛墟常民

文化，永久留存於視覺藝術圖像中。 

 

呂良輝先生另外收藏一本裝幀特殊，陳陽春完成於 1980 年的冊頁，內有八

幅雙頁對折的水彩畫，均以水墨加水彩，描寫鄉野、溪畔或古蹟建築的景象。其

中第七幅〈小鎮風光〉，天空、屋頂及街道，以大片留白手法，搭配淡彩、水墨暈

染，並以流暢線條鈎畫電線桿、屋頂山牆、門扉窗牖，營造小鎮寧靜祥和的生活

氛圍。小巷中，一位黃衣、一位藍衣的村民，挽著竹籃，背著釣竿、魚簍，大寫

意的筆法，輕描淡寫地傳達出無憂淡泊的小鎮生活，不盡令人想到陶淵明（c.365-

427）〈桃花源詩〉：「雖無紀曆志，四時自成歲」的情境，以及「回歸自然」50 的

 
50
「回歸自然」是陳陽春《人生畫語》書中一篇短文的篇名，他說：「都市裡惱人的噪音

及生態環境的污染，已造成人類生存的危機，……人類尋根的本能與生俱來，……回歸

自然的力量，使各種藝術更見清純、真摯、感人。」（陳陽春，〈回歸自然〉，《人生畫

語》，頁69。） 

陳陽春，〈北港牛墟〉，1978， 

水彩、紙，38×45cm，呂良輝 

先生收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 

陳陽春，〈小鎮風光〉（雙面對折冊頁第七幅），1980，

水彩、紙，25×18cm，呂良輝先生收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。 
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生命哲學。 

 

1970 年代初期至中期，因《雄獅美術》與《藝術家》雜誌的推播，魏斯寫實

鄉土水彩在臺灣蔚為流行風潮。陳陽春於 1977 年 4 月，在《雄獅美術》「水彩

技巧」連載專欄中，曾為文介紹魏斯的水彩及蛋彩技法，51 但他並沒有追隨潮流

仿效魏斯的寫實鄉土畫。1970年代晚期，雄獅美術新人獎所帶動的照相寫實鄉土

畫熱潮，陳陽春顯然也不為所動。我們從他的水彩作品來看，1970年代早、中期，

他探索東、西方技巧融合的折衷畫風。到了 1970 年代晚期至 1980 年代，他超

 
51
 陳陽春譯述，〈水彩技巧──魏斯、湯伯森〉，《雄獅美術》74期（1977.04），頁81。 

陳陽春於 1973 年 2月，開始在

《雄獅美術》第 24、26、27、

29期，連載「水彩畫法」專欄，

介紹以美國水彩畫家為主的創作

技法。 

圖片來源：《雄獅美術》第 24

期，頁 82。 

1977 年 4 月，陳陽春於《雄獅

美術》第 74期「水彩技巧」專欄

中，介紹魏斯的水彩、蛋彩技

法。 

圖片來源：《雄獅美術》第 74

期，頁 81。 
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脫魏斯鄉土寫實及美國照相寫實的時代風潮，以渲染、寫意、線條、留白等手法，

創造具有東方水彩風格的自然、鄉土畫作。他藉由西方水彩媒介，表現蘊含東方

人生命哲學及意境的藝術內涵。 

ǯ  

 

陳陽春說他生命中有許多貴人，除了書法老師黃傳心、水彩畫老師王家良、

藝專老師傅狷夫等人之外，52 成功嶺受訓認識的吳文德（Walter Wu ）、台英社社

長呂良輝，以及喜愛藝術的材料科學家劉錦川（1937- ）等人，都是他在孤寂藝

術旅程中所遇到的伯樂。 

溫文儒雅的吳文德，是企業家第二代，在知悉陳陽春辭去設計工作後，即主

動提議每月資助他一萬元，為期一年。這讓尚未闖出名號的他，因全家生活所需

之費用有著落，而得以安然渡過艱困的初期。53 政大畢業、精通英文的吳文德，

甚至還幫他撰寫 1973、1975 年兩本水彩畫冊的英文介紹序文。54 

 
52
 吳溪泉，《捲起千堆雪──台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁126-129。 

53
 吳溪泉，《捲起千堆雪──台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁86-87。 

54
 1973年畫冊英文序（ñIntroductionò ），未署名。1975年英文序完全一樣，並署名

Walter Wu，即吳文德的英文名字。（Walter Wu, ñIntroductionò ,《陳陽春水彩畫集

YANG-CHUN CHEN  WATERCOLOR PAINTINGS》，無頁碼。） 
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劉錦川博士
55
，據家屬所言，因為在飛機上閱讀到刊登陳陽春水彩畫的雜誌，

極為仰慕和喜愛。
56
 劉錦川輾轉認識陳陽春之後，於 1994 年引薦他至美國田納

西大學演講及展覽。此趟田納西之旅，開啟陳陽春踏進世界的入口，之後他相繼

 
55
劉錦川院士，1960年畢業於臺灣大學機械工程學系。隨後赴美深造，先後於1964、

1967年獲得布朗大學材料科學與工程學科碩士、博士學位。之後擔任美國田納西州

能源部橡樹嶺國家實驗院資深研究員、金屬材料部主任、和研究院資深院士。現任臺

灣大學材料系特聘教授和香港城市大學大學傑出教授。2014當選年中央研究院院

士。（「104學年臺灣大學傑出校友學術類材料科學界的權威劉錦川」，〈焦點新聞〉，

《國立臺灣大學》，網址：https://www.ntu.edu.tw/spotlight/2015/681_20151119.html。

2024年11月5日瀏覽。） 
56
2024年10月8日訪問陳陽春夫人李麗華女士及長女陳韻如小姐稿。 

1994 年陳陽春在接受田納西州橡樹嶺

藝術館（Oak Ridge Art Center）宣 

傳主席金•派克（Kim Picker）採訪

後，派克在 1994年 5月 4日 The  

Oak Ridge  地方報紙上，以“ Meet 

the Artist: Reception for watercolor 

painter, portrait artist ”一文中，介 

紹陳陽春其人其畫。 

圖片來源：吳溪泉，《捲起千堆雪—  

台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁

42。 

1994 年陳陽春與帶領他至美國田納州演講及

展覽的劉錦川博士合照。 

圖片來源：吳溪泉，《捲起千堆雪—台灣一代

畫傑陳陽春大師傳奇》，頁 37。 

https://www.ntu.edu.tw/spotlight/2015/681_20151119.html
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受邀至美洲、歐洲、亞洲、中東、非洲及澳洲等國家講學、展覽及寫生。57  

Ǻ ǻ  

1996 年陳陽春在教育部贊助下再度赴美，第一站先到舊金山參訪，再到亞特

蘭大、田納西州及洛杉磯交流訪問。在舊金山時，華人報紙《世界日報》以斗大

標題〈陳陽春文化大使之旅訪美談藝術〉，報導他此行參訪的活動和獨特的繪畫風

格。58 而「文化大使」一詞，日後就成為他在三大洋五大洲演講、個展、交流時，

海外報紙媒體介紹他的頭銜。 

為何會有「文化大使」的稱號出現？應該與他 1996 年接受田納西州洛斯賽

爾市市長榮譽市民鑰匙時，期許自己將「做好文化交流工作」；59 因而記者即以「文

化大使」尊稱他。1999 年 7月至 8月，他應「愛丁堡愛華會」、格拉斯哥市及「法

國台灣協會」之邀，踏上西歐的旅途。此行最值得一提的是，8 月 7 日，他與華

人知名水彩畫家程及（1912-2005）、曾景文（1911-2000）的「速寫、水彩聯展」

在巴黎文教服務中心大禮堂開幕。駐法代表、副代表、巴黎臺北新聞文化中心主

任等官方人員，以及僑界、學界人士紛紛出席。
60
 從 1994 年至 1999 年不斷的海

外邀展，可見陳陽春作品普遍受到僑界及外籍人士的喜愛。所到之處，媒體報導

都敘述，他所畫的臺灣老街舊屋，流露著迷離懷舊之情；裸女人物則充滿夢幻柔

媚韻味，讓觀者產生「純淨與和諧」（purity and harmony ）的共鳴。61 海外展覽

時，由於他的作品「偏愛風景及地域性主題」（his penchant for painting 

landscapes and regional subject matter ），外媒評論家更因為他「對自然的尊

崇與自然美的讚賞」（respect for nature and appreciation of its beauty ），稱呼

 
57
 吳溪泉，《捲起千堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁36-79。 

58
 戴銘康專訪，〈陳陽春文化大使之旅訪美談藝術〉，頁36。 

59
 戴銘康專訪，〈陳陽春文化大使之旅訪美談藝術〉，頁36。 

60
 吳溪泉，《捲起千堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁50-53。 

61
 Raye Kao, ñWatercolour wizardry,ò The SunViva, 2001.06.07, p10；引自吳溪泉，《捲起千

堆雪ðð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁65。 
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他為「臺灣鄉村畫家」（Taiwan’s rural painter ）。62 或者透過他的風景水彩畫，

深刻體會到自然風景、人文風俗「形體的無常」與「藝術的永恆」。
63
 這些由衷的

推崇與讚許，彰顯他 1996 年後的旅外展覽與交流活動，確實展現出藝術文化力

量超越國界與種族的藩籬，臻至世界和諧的精神領域。 

ǯ  

陳陽春從 1994 年起至 2023 年過世，足跡踏遍三大洋五大洲的 30 多個城

市，所到之處都深受華僑及學術文化界人士的熱烈歡迎。尤其是 1990 年代在美

國橡樹嶺國家實驗室和田納西大學從事研究的臺灣科學家，包括陳仲瑄院士、劉

 
62
 Raye Kao, ñWatercolour wizardryò ，頁65。 

63
 戴銘康專訪，〈陳陽春務然文化大使之旅訪美談藝術〉，頁36。 

1996 年 6月 21日，舊金山《世界日報》

以斗大標題〈陳陽春文化大使之旅訪美談

藝術〉，報導他此行參訪的活動和獨特「迷

離夢幻」的獨特繪畫風格。 

圖片來源：吳溪泉，《捲起千堆雪ĺ台灣一

代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁 36。 

2001 年 6月 7日，Raye Kao在 The 

SunViva 報刊上，發表 

“Watercolour wizardry ” （〈水彩

魅力〉）一文，介紹陳陽春及其水彩

創作的魅力。 

圖片來源：吳溪泉，《捲起千堆雪──

台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》， 

頁 65。 
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錦川院士、孫長寧博士等人，都是陳陽春畫作的愛好者與贊助者。2014 年孫長寧

就曾在《世界日報》撰文，介紹陳陽春「台灣之美」畫展，於休士頓雙十國慶 20

多項系列活動中，以拉開序幕的第一項活動呈現，可見其受到海外僑界的推崇、

喜愛之程度。64 據孫長寧所述，「台灣之美」展出內容包括：「台灣各地風土民情，

涵蓋城市、鄉村、山海、人物」。陳陽春運用「中國水墨畫技法」於水彩畫之中，

表現「獨特的空靈美感」，因而讓觀者感到「震撼」。
65
 事實上，「台灣之美」展並

非只在休士頓展出；它是僑務委員會所策畫，從 2014 年 5月至 11月底，將陳陽

春 40幅數位版畫巡迴全美展出，目的在「呈現台灣豐富多樣的文化內涵」。
66
 

「台灣之美」展的規劃，固然有政府文化外交策略的考量，宗旨為：以軟性

藝術文化訴求，凝聚海外臺灣僑界的向心力。但是這種以臺灣風土民情展現臺灣

文化內涵，以臺灣為核心並與世界各國溝通情感的想法，實為陳陽春 1996 年從

美國田納西州、舊金山等城市返臺之後的創作思維的重要轉折。1996 年 9月，甫

從美國回臺不久，陳陽春發表〈鄉土心•世界情〉一文，闡述自己所到之處，受到

華僑及學術文化界人士的熱情歡迎，讓他深受感動。他自我分析，能將具有「草

根性、鄉土心」的作品帶至國外，「藉此推展文化性外交」的行動，也是他個人結

合「鄉土心」與「世界情」的理想。他認為，唯有「具有區域性文化特色」的創

作，方能成為「兼具世界觀的人類共同語言」。
67
 他從 1994年起至 2023 年，將

近 30年的鄉土水彩創作歷程，始終相信，藝術創作者得要「登高必自卑，行遠必

自邇，惟有先愛自己生長的這片土地」，才能「發揮藝術……無遠弗屆的精神」，跨

越地域與世界的鴻溝，建立「人文氣息濃厚的國度」。
68
 

 
64
 孫長寧，〈陳陽春軼事(上)〉，《世界日報》（2014.10.14），引自吳溪泉，《捲起千堆雪ð

ð台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁131-132。 
65
 孫長寧，〈陳陽春軼事(上)〉，頁131。 

66
 賴坤泉，〈僑務委員會舉辦2014年陳陽春「台灣之美」巡迴畫展〉，《國際日報》

（2014.08.30），引自吳溪泉，《捲起千堆雪──台灣一代畫傑陳陽春大師傳奇》，頁 

143。 
67
 陳陽春，〈鄉土心•世界情〉，《藝術家》256期 ( 1996.09 ) ，頁419 。 

68
 陳陽春，〈鄉土心•世界情〉，頁419。 
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ǯ  

陳陽春於 1970 年代初期立志當一名專業畫家，他本身來自純樸的雲林北港

鄉鎮，又在藝專畢業前後受到國際知名鄉土水彩畫家藍蔭鼎的激勵，因此在 1970

年代鄉土寫實美術風潮尚未興起時，他就已鎖定以鄉土民俗題材作為創作的主軸，

並結合東方水墨與西方水彩之媒介，作為個人創作的取向。1970 年代崛起時，陳

陽春就以色彩繽紛，強調書法線條、墨色暈染及留白的東方水彩風格著稱，繼承

1996 年 9月，陳陽春於第

256 期《藝術家》雜誌發表

〈鄉土心•世界情〉一文，闡

述他踏進世界入口之後，對

創作「具有區域性文化特

色」的鄉土畫，亦能「兼具

世界觀的人類共同語言」之

感想。 

圖片來源：陳陽春，〈鄉土心•

世界情〉256 期《藝術家》

（1996.09），頁 419。 

陳陽春，〈高雄港灣〉，2012， 

水彩、紙，57×77 cm， 

私人收藏。 

圖片來源：陳陽春家屬授權。

（總統府四樓會客室，曾向陳

陽春借展多幅描繪臺灣特色景

點或民情風俗之作，〈高雄港

灣〉為其中一幅借展過的作

品。） 
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的是日治時期以來石川欽一郎、藍蔭鼎的水彩畫系脈。他以此畫風深獲臺灣新興

本土收藏家的喜愛，這是他內在水彩畫創作的欲求，卻意外地獲得廣大的迴響。 

至於外在時空因素，除了政治文化環境的轉變之外，也和社會經濟的轉型有

一定關係。1960 年代中期，美援終止後政局的轉變，及 1970 年代初期一連串外

交挫折的打擊，臺灣的文學、戲劇、舞蹈、音樂、美術各個領域，興起鄉土現實

回歸的意識，導致現實社會、地方鄉土的議題與創作題材，普遍受到文學家與藝

術家的再發現與再肯定。另一方面，臺灣社會經濟正從農業轉向工業型態，現代

城市的快速發展與傳統社會文化的迅速崩毀及破壞，也讓文藝工作者有所覺醒，

並萌生透過文筆、畫筆和行動，推動自然景觀、民俗文化的保留與維護。陳陽春

鄉土民俗風景的水彩創作，便是在內在、外在因素交錯影響下，逐步發展為融合

東、西方技法，傳統與現代兼具的個人畫風，並獲得饒富鄉土意識的藝術受眾的

普遍認同。 

1970 年代晚期，隨著魏斯懷鄉寫實熱及美國照相寫實風潮的消退，臺灣畫壇

與媒體已不再高唱鄉土藝術之歌。1980年代初期開始，海歸派藝術家的返臺，帶

回抽象構成、低限主義、材質主義、德國新表現、觀念藝術等多元的現代藝術潮

流，69 大大削弱了抽象表現與照相寫實主義的影響力。 

然而陳陽春的鄉土風景水彩畫，似乎並未受到這些現代前衛風潮的波及，依

舊受到固定受眾的推崇和肯定。1990 年代中期開始，因緣際會陳陽春以「文化大

使」的角色，帶著他所鍾愛的風景民俗水彩畫遊歷世界三大洋五大洲。他所勾勒

描繪的臺灣風土意象，廣受海外僑界、學術界及外籍人士等世界性受眾的仰慕及

觀賞。陳陽春的作品既為海外臺灣人帶來消解懷念故鄉的愁緒，也以迷離空靈之

美帶給受眾純淨和諧的共鳴。 

 
69
賴明珠，〈現代轉向ðð從「極端新派」抽象到多元主體感知〉，賴明珠主編，《點燈傳

藝：戰後至解嚴期間帶領風潮臺灣美術家》下冊（臺北市：藝術家，2023），頁14-

25。 
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̡  
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邱 琳 婷 

台灣藝術史研究學會秘書長、心印國際藝術顧問有限公司 創辦人 

 

 

陳陽春的創作觀，兼具寫實與寫意、形似與神似。相較於風景畫，陳陽春更

喜作仕女畫。本文將以陳陽春的仕女畫，探討他如何將傳統水墨的意境，與西方

水彩的技法相互結合，進而達到「引中潤西」的境界。 

 

ǯ ǯ ǯ ǯ ǯ ǯ  
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ǯ  

1946 年出生於雲林縣，七歲時向黃傳心學習書法，爾後作品多次入選校際的

書法及水彩比賽。黃傳心（1895-1979），東石鄉人，號劍堂。對於堪輿、醫術、

書法、繪畫、詩文、棋藝、管弦、拳術、燈謎皆有涉獵，曾為黃海岱五洲園木偶

劇編寫劇本；曾任虎尾中學教師、雲林縣文獻委員會編輯、嘉義縣詩人聯誼會、

樸雅吟社、江濱吟社、石社、嘉義文獻委員會等顧問；著作有《劍堂吟草》、《劍

堂吟草續集》、《丹心集》、《戲劇劇本》、《臺灣童謠編》、《雲嘉文獻》等。十四歲

時，陳陽春成為王家良開設的書畫裱褙店學徙。王家良浙江人，1950年來台後，

投入軍旅，雖非美術科班背景，但曾參與海報宣傳的插畫設計，心儀劉獅與李仲

生的創作。陳陽春曾提到自己受到王家良水彩畫風的啟發。 

1968 年畢業自台灣藝專（今台灣藝術大學），藝專求學期間，美工科的陳陽

春經常跑去旁聽美術科傅狷夫的課，並常在牯嶺街的舊書攤翻找水彩書畫籍雜誌，

剪下喜愛的圖片轉化為自己的創作。畢業後，陳陽春先進入廣告公司，爾後則在

收藏家的贊助之下，專心創作水彩畫。1984 年後，陳陽春曾赴香港遊覽寫生並辦

畫展；爾後也赴大陸寫生及舉辦展覽。1994 年開始，陳陽春赴國外講學並示範水

彩畫的創作，他先後於美國田納西大學、瑪莉維爾學院、愛羅蒙特學院、聖荷西

大學、新加坡南洋藝術學院、馬來西亞中央藝術學院、香港中文大學、菲律賓聖

湯瑪士大學、菲律賓中正學院等校講學。 

陳陽春曾提到石川欽一郎的水彩畫，石川欽一郎是許多日治時期台灣畫家的

老師，更被譽為台灣水彩畫的導師。石川欽一郎對於英國水彩畫十分喜愛，他曾

在 1909 年出版《最新水彩畫法》、1912 年出版《洋畫印象錄》、1914 年出版《寫

生新說》、1921 年出版《康斯坦伯，泰西名畫傳 8》等水彩技法及英國大師的著

作。1關於石川欽一郎描繪台灣主題的畫作，我曾分析如下：ɦɎӰЎ Ϛ ᾼɏɞ

 
1 ̨ ̩ 2022 246̢  
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⁮Ṛ ɟϚᵂȲч╣ҏ ⁮ү ᾼ ֤ ȴӰЎ Ϛ ֯ɞ ѡѡ

ɟ ϚṆԝ צ ҰᾼѬ ȲẔМצϚ Ễ֤Ɫɪ ᾼ ɫȲᵛ╥ѿ

ᾼ₨ ȳ ׁⱢ ȴӦױҠ῀Ȳ ֻ ∂ᾬᾼӰЎȲד ẓ

ᴥᾼ ₨  ׁȲꜙᴟ һ ѩד ȴױᵂѿṚ ⱢѻṔᾼᵂ₇Ȳ

ᵛҠ ẞӰЎכ֮ ὑ ∂ᾬ⅞ ᾼ ȴᴖ ⅞ ᾼᾃ ȲϷ╥ӰЎ

∂ᾬᾼ Ἤ֯ȴ」2 

我們可以來比較一下，陳陽春 1990 年所繪的《赤崁老街》與石川欽一郎的

《臺南赤崁樓》，藉此來比較兩人水彩畫的關係。兩位畫家的視角，皆從巷弄的景

深出發，而將赤崁樓置於後方。然而相較於石川欽一郎對於赤崁樓屋頂裝飾輪廓

的重視，陳陽春則以紅色突顯該地標，並在前景以黑色的牆面呈現出一種色調的

對比。此外，石川欽一郎的巷弄可見凌亂隨性的線條，而陳陽春則以較規整的線

條與色面表現。雖然兩作的主題，皆是以台南歷史名蹟為對象，但卻呈現出兩種

不同的視覺效果。 

對於水彩風格的掌握之外，陳陽春也十分強調將傳統筆墨書法的線條，與水

彩的畫法相結合。有關此種創作觀，我們或可比較同樣是以東南亞漁村的風景入

畫，陳陽春 2006 年的《馬來西亞．馬六甲寫生》，與馬來西亞畫家鍾正山以水墨

拓染的作畫方式不同，3陳陽春以寫實的方式，描繪畫中的房屋、漁船等，再以水

墨渲染的方式，表現樹木與遠景。由此可知，陳陽春的創作觀，兼具寫實與寫意、

形似與神似。相較於風景畫，陳陽春更喜作仕女畫。本文將以陳陽春的仕女畫，

探討他如何將傳統水墨的意境，與西方水彩的技法相互結合，進而達到「引中潤

西」的境界。 

 
2 ̨ ̩ 2022 251̢  

3 Chiu Ling-Ting, A New Page of Literati Painting from Singapore and Malaysia :  

A Study of Chen Wen Hsi and Chung Chen Sun, in Translocal Chinese : East Asian 

Perspectives 15 (2021), Brill,   117-118. 
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陳陽春分析美女畫時，提到： 

Ɏד ὑ ɏϢᾬ Єᾼᵺ ֯ὑ ὔắẞ Ȳ

Л ╥ Ӑṝᾼ Ἠ╥ Ẑᾼ ȲҬ ϚѠצ Л

Ȳ − צ ᾼᵂ₇ȴᶺ Ϣᾬ ╥ѩɦ ᾎɧᵺ

ֵȲ֪Ɫ ᾎᾼ Ȳֻ Ȳԓ֯ὑ ᾼῶ ֽᴶȲч

Ϣᾬ Ȳ Ϡ ѿҵȲ Ѭиצ ֯ ᾼ ȳᴥ ᾼ

ӣцֽᴶ᷿ᴰ Ẑ ᾼ ȲױҵȲⱢϠ Ғ ᾼҠכ

ἤȲϢᾬ ᾼ ғ Ȳѻ ֯ ȲֽױḆҠ Ϣᾬ

ᾼ ȳ ▄ Ȳ− ẘ֮ ֯ ȴ4 

由此可知，陳陽春認為人物畫的創作過程中，畫家與模特兒的情緒是一個雙向互

動的過程。畫家需要保持內心的平靜與專注，這樣才能在畫筆的揮灑中展現出對

模特兒的深刻理解。同時，模特兒的情緒也會直接影響其神態與動作的表現，這

些細微的變化都將成為畫作的一部分。 

再者，陳陽春也指出，捕捉模特兒瞬間的神態是人物畫的核心。這一過程需

要畫家具備敏銳的觀察力和快速反應的能力，因為每一個細微的表情變化都可能

為畫作增添生命力。比如，在他的一些作品中，模特兒略帶微笑的嘴角、微微低

垂的眼簾，也展現了女性特有的嬌柔與魅力。 

此外，在陳陽春的仕女畫中，線條不僅僅是形象的輪廓，更是一種情感的表

達方式。他常常將書法的線條美學融入畫作中，通過流暢而有力的筆觸，刻畫人

物的外形與神態。同時，他還注重利用水彩的特性，通過乾濕筆的轉換，表現出

服飾的質感與背景的層次感。 

例如，在描繪仕女的服飾時，他會根據不同的材質選擇相應的筆法。柔軟的

 
4
 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁14-15。 
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絲綢可能用濕潤的筆觸來表現其垂感，而質地稍硬的紗質則用乾筆略帶飛白的效

果來刻畫，讓畫面更加生動。此外，他還注重光影的變化，通過水彩層疊的技巧，

為人物形象增添幾許韻味。 

又如陳陽春的仕女畫中，人物不僅僅是畫面的中心，他還常常在人物的周圍

加入一些插畫式的元素，例如花草、傢俱或配件等，來豐富畫面的層次感與故事

性。他認為，這些插畫元素的主要功能在於營造意境，通過背景與人物的呼應，

讓觀者更深入地理解畫作所傳遞的情感與故事。 

最後，人物畫的魅力在於能夠捕捉瞬間的情感，並將其永恆定格於畫布之上。

陳陽春的仕女畫，除了展現了女性的外在美，更試圖挖掘女性內心的情感世界。

他的作品中常常能看到一種靜謐與和諧的氛圍，這種氛圍正是通過人物與繪畫元

素的相互呼應，以及整體色彩的和諧統一所營造出來的。如他在作品中使用大量

的暖色調與柔和的光影處理，讓整幅畫作充滿了溫馨與夢幻的感覺。而模特兒的

表情與姿態，則進一步強調了女性的溫婉與內斂。 

ǯ  

朱光潛在《文藝心理學》中提到美感與與快感的區別，首要之務便是將「美

感經驗看成形相的直覺」，朱光潛進一步分析： 

Ϛȳּר ╥Лᾊ ӣȲ ἬⱢᴖⱢᾼȲ ᶶ ⁄ ὑ ӣ

Ḗᾼ ṜȴỄỄᴟὑרּכϢἬӢᶶ ҠѿⱢּר ȲϷҠѿЛ

Ɫּר ȴֽὨᵃ ּ╥Ϛ ҠᶦḖᾼ ȲᵃἬ ɦּרɧ

╥אּ Ṝἤ ᾼ ԈȴֽὨᵃ Ӑ ᾼ Ȳּ᷂אһ

ᵂ л ᾼᶮכדȲ Л ἘȲṪ ếὺ Ἠ

Ϛ Ϡȴּר ᾼ ⇔Л ᶳȲἬѿЛ ᴾצ ȴ ןֵ

ȳҡ ᾼϢἏἏ᷂ᴾצ█Ϣᾼ Ἠ█ ᾼ Ɫ Ѐᾼ

ṶȲ ϢЄҙּצא Ṝᴾצ ἬӢᾼᶶ ᴖЛ רּצ ȴ 
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ϡȳּר ╥ἤ ᾼΌ Ȳ╥ᶺᾼ ếᾬᾼ Ἇ ☼Ȳ

╥ ᾼϷ╥ѻ ᾼȴ ᶶ ᶙԓắҵẃᾼẛ ќ Ȳᶺᾼ

ếᾬᾼ₲ ṳЛ Ϛכ ȲἬѿּא ╥ ᾼȴּר

֝ ╥ѻ ᾼế ᾼȴ 

Ϯȳᶺ ֯ṹắ ᶶ Ȳ М−Ὑ ֮ ẞᴞА╥֯

ṹắᶶ ȴּ֯ר МȲ МּצאϚ ỦӴ ᾼ Ȳ

ֽὨ֝ ẞɦᶺ ֯ ᶶɧȲᾃ ϩ Ӧ Ӑṝ ẞ

ἬӢᾼ ȲїМ―צẒԈṶȲϚ╥Ἤὺ ᾼ ȲϚ╥

һṿᶺ ᶶϚԈṶ ȲἬὺ ᾼ ―Л ỦӴ Ȳᴖᶺᾼ

♄ ϷЛ ╥᾿ ᾼᴖ╥֤ ᾼϠȴᶺ ὑϚԈ ₇Ἠ╥

Ϛ ᴞ Ȳὺ ᾼ ⇔ ЄȲ Л ᴞА֯ὺ һȲ

Л һἬӢᾼ ╥ ᶶᾼȴֽὨᴞА ẞᶶ Ȳ ֻѩ

Ȳ ẞ Ȳּר ᾼ ⇔―Б ҷϠȴּר Ἤᴴᾼᶶ

֯ Л Ȳẞ ∟ ֫ ẃȲѩֽ Ϛ Ἠ╥כ

Ϛ Ȳ ᶺ ї╥אּ Ȳֽ ѬȲ ҃цȲ∟ẃ

֫ Ϛ − ᶶȴ5 

朱光潛在其經典著作《文藝心理學》中對美感與快感的區別進行了深入分析，這

一論點在藝術創作與欣賞中具有重要的啟發意義。他認為，美感是一種與實用性

無關的純粹審美體驗，是一種形相的直覺；而快感則往往來源於實用要求的滿足，

具有更為本能化的性質。這一觀點為我們分析藝術與色情的界線提供了一個哲學

層面的框架。 

首先，朱光潛以理論區分了美感與快感的不同。朱光潛將美感經驗定義為一

種不含實用性的直覺。他提出，美感與快感的第一個區別在於，前者是一種無所

為而為的體驗，而後者則與實用需求密切相關。例如，在欣賞一位美人的過程中，

 

5 朱光潛，《文藝心理學》台灣開明書店，1988，頁 76-77。 
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如果觀者僅僅將其視為一個滿足性慾的對象，那麼其所體驗的並非真正的美感，

而是帶有佔有慾的快感。 

陳陽春對於藝術與色情的界線，如此解釋： 

ֽὨ ᾼᵧ Ȳ ὔṿ ӢṨἘȲṪ―╥ᴥ ȲчПȲֽὨ

Ϣ − Ȳṳѹ ȳᴞ֯ȲṪ―╥ ȴ ḕ Ϣ

֪ ȳ ПЛ֝Ȳ ֝Ϛᵂ₇צЛ֝ᾼ Ȳᵀ ᾼ

╥Ȳᴥ Л ҅ῶ Ⱥԛ῏Ȳ ắᾼ ṳ‍ᶝ ᾼ Ȳ

ᴖ╥ ᾼᵧ Ȳ ắ╥ᵡֻּרȴ
6
 

再者，朱光潛進一步闡釋，美感是一種主動與被動的結合。在欣賞藝術品時，

觀者的情趣與作品的姿態之間形成了一種相互作用的流動關係。這種關係使得觀

者既能感受到作品的吸引力，又能在其中投入自己的情感與想像。相比之下，快

感則往往完全受外來刺激的支配，缺乏這種主動參與的成分。 

相似的見解，也可在陳陽春的仕女畫中看到。陳陽春喜作半裸的美女，他認

為： 

ѿּרЅ ẃ Ȳҙ ᾼּרЅȲ֪ⱢɦϚ ϡ ɧȲֹוϢ Ằᾼ

Ὲ ᴞ ᶮד юȲҙ ᾼּרЅȲӦὑ Ȳч ὺ

῏ҫ ȸҁכד Ȳֻכ Ш ẞȲἬѿԛҁכצ

Ȳֻכ ϭצ ṜȲ ╥ ᵉᶝȲ҆Ϣ֯ ӑ П Ȳ

ԛֵכ ȴ Ϛצ ╥ԓ ᾼּרЅ ἬЛ ῶ ᾼȲṪ

╥ὢ Ѕרּ֯ ᾼᶎӣȴҙ ᾼּרЅ ֪Ɫṝϱ ᴪ Ȳᶺ

―Ҡѿ Л֝ ȳᴥה ȳ ᾼὢ ȲҒϱὢ ֯ Ẑ

ṝϱᾼ᷉פ Ȳ МЅІ ҏᶺמ ᾼ Ȳ֝ Ϸ

҉ Ϡ ᾼ☼ Ȳ ♄Ϡ ẃȴ 

 

6 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 21。 
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ȸϢ ֵҙצ ᷂Ṷ ᶫ ᾼἤ Ȳᴖҙ ᾼּרЅ

╥ ϢᶫЛ Ȳ֯ Л П ȲṪ ᾼ ―ᴞ

֮ ӢϠȴ
7
 

而在陳陽春的仕女畫中，這種主動與被動的關係通過半裸美女的形象表現得

尤為明顯。他的畫作以遮遮掩掩的方式激發觀者的想像力，使得觀者在清晰與模

糊之間產生一種持續的審美愉悅。這種「清楚與不清楚之間的美感」，正是他仕女

畫作品的核心魅力所在。 

陳陽春在談及藝術與色情的界線時，強調了畫作的整體感受對觀者心理的影

響。他指出，真正的藝術應該能夠讓人感覺到愉悅與平和，而不是喚起過於強烈

的本能衝動。他認為，這種感受的差異與觀者的修養和經歷密切相關，但最終取

決於作品本身的意圖與表現手法。陳陽春對半裸美女畫有著獨特的理解。他認為，

全裸的形象雖然能夠直接展現人體的美感，但也可能因缺乏遮掩而喪失了耐人尋

味的空間感。相比之下，半裸的仕女畫通過服飾與裸露部分的對比，不僅突出了

女性的曲線美，還增加了畫面的流動感與戲劇性。 

例如，陳陽春 1997年的仕女畫《魚水之歡》，通過背景中的荷花與流水營造

出一種清幽的氛圍。這樣的處理讓畫中的人物不再是單純的性感象徵，而是一個

與自然融為一體的詩意化存在，進一步模糊了藝術與現實之間的界線。曾為陳陽

春的模特兒也是選美佳麗的林瑛瑛，為此作寫了一首詩作如下： 

Ὥ ɞ ɟ 

≥ מצ  

ЍԚ  

Л ṕ  

М ϵ ⅎ 

 

7 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 43。 



論文發表 場次二│邱琳婷 

90 

 

ᴿ  

ԅ מּ  

Ҫ  

Ὲ ᾛ ᶺҟ 

ᵠїЛ צ ֯ 

ѹ ї
8
 

此種詩畫關係，同時也反映了畫家與模特兒對於畫作的見解與交流。 

ǯ  

在藝術創作中，意境是畫面賦予觀者情感共鳴的重要橋梁。陳陽春的仕女畫

通過融入書法的線條美學和水彩的透明質感，為觀者呈現了一種如詩如夢的意境

之美。意境的美，不僅來自於對形態的精準描繪，更在於畫家如何運用色彩、線

條和構圖，營造一種具有情感深度的氛圍。例如，陳陽春借助書法中「飛白」的

技巧，運用水彩的乾筆效果，為畫作增添層次感和輕盈感，讓觀者能在畫面中感

受到一種輕快而明朗的心境。 

陳陽春提到： 

Ϛ ỞȲᶺ╥֯Ϛṷ М Ȳᶺ ₇ ֢ Л

֝ЅἤᾼẰ Ȳ ֢ Л֝ᾼї ȴᴖ∟ᶺϭ ӣ ᾎᾼ

Ȳ ὑ Ȳẃῶ ҂Ѕ ȴᴖ ᾎМἬ ᾼɪ ӪɫȲϷ

╥Ѭ МἬ ᾼɪ ɫȲ ӦѬиᾼ ѩẂד Ȳצ

Ѕἤᾼὢ ₤ῶ ȲϷ ҆ᶺᾼᵂ₇

Ғṷ ὙἤȲṳѹ Ϣ ᶶὙ ᾼ ȴ9 

 
8 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 60。 

9 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 25。 
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此外，陳陽春自述自己的美女畫風格如下： 

ᶺᾼ Ȳ╥ᶦ Ӧ ᵂȲ ⇔ ᾼ ἤȲҫϚѠ

ϭ ᷿ᴰ Ẑᾼּר Ȳṳ ֥ ᾼᶾҾȲ ЅϢᾼפ

ѬḞḞᾼ ȲϚẆ ֥∟ᵧ ҏẃȴ ᴖּרЅ Ἁ≢ И

ֻềȹᶺӣ йᾼ ᾎȲѩѠ ᶺ ῧȲ ῧ

ᾼ Ằ ҏẃȺṪ ЅϢȲ Ѕ ֽѬ ᾼ

ҏẃȺ10 

再者，陳陽春也以金庸小說來比擬美女畫創作的道理，他認為： 

  Њ ПἬѿ ϢȲ ╥֪ⱢЊ Мᾼ ᴿ ȳ

ד ȲЊ Мצ ֵ╥ѿМ ҡ҅ ҭⱢ￼ ῏ȲϴױⱢ Ȳ

ᴖЊ МᾼϢᾬ ╝Ṷ Ȳ⁄ ФṓȲֽױϚẃȲ  Њ

Л ѩּדѓЊ ֵϠи‒ὢϩȲḆѩ Њ ẃ צ ϩȺ

ᶺ ᵂᾼּרЅ ȲϷ╥ ȴ֯ᵧ Ϣᾬᾼ Ѡ Ȳ

Ẑᾼ ȲϚứ ⇔֮ Ȳ כ ẃȲИЛҷϢᾬӐṝ

ᾼ ἤȷT ֯ῶ ᶙ ᾼ и∟ȲЬ‎∕ Пּרẃ ȴ

Ӧ Ẑ ҏᾼ Ȳ ֪ᴖ Ӣ Ȳԛ ṷ

Ӧᴥ ᵧ ҏẃȲ Ϛ ȲϚ ῶ ắᾼ

Ȳ ╥ Пּרȴ11 

由以上可知，書法的線條美學是陳陽春仕女畫的重要靈感來源。他將書法中

的「飛白」運用到水彩創作中，以乾濕筆的變化來表現女性服飾的質感和身體的

動感。此外，書法的節奏感也滲透在他的筆觸中。觀者在欣賞陳陽春的仕女畫時，

不僅能感受到畫中女性的柔美與靈動，還能體會到畫面中的「呼吸感」，這是一種

來自書法用筆的韻律感，使整幅畫作看起來充滿生命力。 

 
10
 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 27。 

11
 
林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 30。 
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再者陳陽春在解釋仕女畫的創作過程時，常用金庸小說作為類比。他認為，

金庸小說的迷人之處在於真假交織、虛實相應，這與他的畫作理念不謀而合。在

他的畫作中，模特兒的形象是真實的基礎，而畫家賦予的情感與意境則是虛構的

延伸。這種虛實結合的創作方式，使得他的作品既具有現實感，又帶有夢幻的美

感。 

值得注意的是，陳陽春的仕女畫以女性形象為主題，但他並未將女性單純物

化為美的象徵，而是賦予她們豐富的情感與思想。他認為，一幅成功的仕女畫不

僅要捕捉模特兒的外形之美，還要表現她內在的氣韻。他曾說：「畫女人，要能將

女體如水蒸氣般的氣韻畫出來。」這句話形象地表達了他對女性形象的美學追求。 

其實，意境之美在中華傳統文化中具有深遠的意義。無論是詩詞還是繪畫，

意境都被視為藝術表現的最高境界。在陳陽春的仕女畫中，這種文化傳統得到了

現代化的詮釋。他的作品不僅延續了傳統古代仕女畫的柔美風格，還融入了現代

藝術的技法與理念，創造出一種兼具傳統與現代特質的藝術風格。因此，他時常

借助水彩的透明質感，為傳統仕女畫增添了一種清新與明亮的視覺效果。 

《凝望》是陳陽春 1998 年的一幅仕女畫作。在這幅畫中，一位著輕衫的心

子女，目光似乎投向遠方，流露出若有所思的神情。畫家的筆觸輕盈兼具墨韻，

將女性的柔美與內心的複雜情感表現得淋漓盡致。至於女子目光所到之處為何？

或許可從林瑛瑛的歌詞：「凝望雪月交輝，追呀追不停」中進一步想像。因此，觀

者在欣賞這幅畫時，不僅能感受到女性的外在美，還能通過她的神情與姿態，窺

探到她內心深處的情感世界。 

Ὥ ɞԆ ɟɎ ɏ 

ᶱϠ╝Ṷᾼ Ở 

Ҭ ֯  

Ѝ Ѭ  

֯щϱ  
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Ϸ Л  

∕ҫϚ ї  

ᵬ ῧ  

ֵ ᴿ ẃ 

╥Э צ  

Ԇ ᴞ
12
 

 

再者，意境之美的另一個特點在於它能夠引發觀者的情感共鳴。陳陽春的仕

女畫常常通過模糊與留白的處理，給觀者留下想像的空間。例如，他在描繪女性

的服飾時，經常將一些細節略去，讓觀者自行補充畫面中的缺失部分。這種互動

性使得觀者不僅僅是被動的欣賞者，而是作品的一部分。 

此外，他的畫作還具有一定的敘事性。觀者在欣賞畫作時，往往會被畫中的

情境所吸引，進而想像出一個與畫面相關的故事。例如，《凝望》中仕女的神情與

背景的交融，就讓人聯想到一個關於等待與回憶的動人故事。而畫中的仕女形象

與林瑛瑛的歌詞互相呼應，也形成了一種視覺與聽覺的雙重美感。 

總之，這種歌詞與繪畫結合的表現方式，使得觀者在欣賞畫作的同時，也能

從中感受到歌詞中所傳遞的情感與思想，這無疑為作品增添了更多的內涵與層次。

 
12 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 72。 
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陳陽春的仕女畫是對意境之美的探索。他透過書法的線條、色彩的透明感與虛實

相生的構圖，為觀者創造了一個充滿詩意與情感的藝術世界。他認為，創作重視

真正的藝術不僅在於形式的美感，更在於能夠觸動心靈的意境與情感。 

ǯ  

曾經擔任「世界小姐 1997 年中華小姐」選美總評審的陳陽春，明白地指出

選美的條件，除了考量佳麗們的氣質、內涵、修養等內在條件之外，但「姣好的

容貌與勻稱的身材（如優美地呈現穿著旗袍、泳裝、晚禮服時的各種風情）」也是

重要的條件。13因此，他認為古代畫家雖講究「神似」，但陳陽春認為「形似」也

有重要。他指出「֪Ɫ ӦɪᶮᴿɫȲИ ɪt ᴿɫᾼ ȲḆҒכ ɪ ᴿɫ

ϢїἌȳל Ϣ ᾼ ốȺ14҃ϭ ẞᴞАᾼϢᾬ ἤȲϞ╥ɦᵮןϠᴫѠ

ᵂ ԏ ᴥ оᾼᶾᾎȲԛ ֥М Ѭ ὑ Пּר ɪ Ӫɫᵛ

ᾎᾼ ӣ」。15至於「飛白」的理解，陳陽春似乎將它與「空靈」作一聯繫。

因此，他說：「ᶺᶦ ᵧ Ϛ ɪῈ ɫᾼ Ȳᴖ ᾼ ꜜ− Ȳ

МᾼЅІ ϢϚ ѷ юצᾼ ȴ ᾼ ӪȲ ᴞ ֮ ᾼ

Ὲ Ȳ Ϣ ᾼ ≈Ȳ ɪӪɫȲЛ╥ ȲЛ╥ῈȲчᴖ╥Ϛ ӝᶎᾼᶾҾȲ

῏ᾼ ȲϚԛϚԛ֮ Ṝὑὺ П ȴỄỄʌ ᾼּרЅ ᵂȲ…

ắМ ֵȲᴫѠᾼ Ȳֵ ȲМ צֵ⁄ ӪȲ

Ȳ╥ᴫѠἬ  ᾼȴ」16צ

陳陽春將筆下的觀音和媽祖，視為多了一分崇拜之心所創作的「形而上的美

女」。17他提到自己曾邀請諶老師作為觀音模特兒的人選，為了這張創作，藝術家

 
13 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 29。 

14 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 35。 

15 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 35。 

16 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 39-40。 

17 林瑛瑛，《仕女：陳陽春畫作》，台北巿陽春水彩藝術會出版，2002，頁 22。 
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與模特兒皆吃了三天齋食。18在談及仕女畫創作時，陳陽春對「形似」與「神似」

的關係有著獨到的見解。他認為，形似是藝術表現的基礎，而神似則是藝術感染

力的核心。他指出：「֪Ɫ ӦɪᶮᴿɫȲИ ᵗɪ ᴿɫᾼ ȲḆҒכ ɪ

ᴿɫלϢїἌȳ Ϣ ᾼ ốȴ」這一觀點充分說明了他在創作過程中，如何

將具象的形態描繪與抽象的情感表達結合起來。 

在陳陽春的作品中，他會利用西方繪畫中的光影技法來表現人物的形象，同

時以傳統水墨畫的線條美學來描繪人物的輪廓，兩者的結合使得畫面既真實又富

有韻味。然而，神似的實現更多依賴於畫家對情感與意境的把握。陳陽春認為，

真正的神似不是單純地表現人物的神態，而是通過畫作傳遞出一種打動人心的情

感。例如，在描繪仕女的眼神時，他通過微妙的光影處理和細膩的筆觸，使得人

物的眼神既有靜態的柔美，又暗藏動態的情感張力，讓觀者不禁產生共鳴。 

陳陽春的藝術風格是一種中西技法的有機融合。他在吸收西方畫作的透視、

光影和色彩變化技法的同時，巧妙地融入了中國傳統水墨畫的線條美與「飛白」

技法。他指出，「飛白」是一種獨特的筆法，它不僅能表現物體的質感，還能為畫

面增添一種空靈的美感。陳陽春認為，畫作中的留白不是單純的空白，而是一種

具有哲學意味的「空靈」。他指出：「 ᾼ ӪȲ ᴞ ֮ ᾼῈ Ȳ

Ϣ ᾼ ≈ȴ」這種留白既是視覺上的空間，也是情感與思想上的延展。 

陳陽春對「形而上的美女」的探討，不僅體現在仕女畫中，還延伸到他對宗

教題材的創作。他將觀音和媽祖視為「形而上的美女」，在描繪這些宗教人物時，

他賦予了作品更多的神聖性與精神內涵。在創作觀音與媽祖的形象時，陳陽春特

別注重人物的神韻。他提到，為了表現觀音的慈悲與莊嚴，他邀請了一位富有氣

質的模特兒作為參考，並在創作期間與模特兒一同吃素三天，以表達對作品的尊

重與虔誠。 

陳陽春認為，作品之所以能夠打動觀者，不僅在於其技法的高超，還在於情

 
18 同前註。 
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感與意境的深刻表達。因此他希望畫作能引發觀者的情感共鳴，讓人們在欣賞畫

作時，感受到一種心靈上的平靜與愉悅。 

在他的仕女畫中，女性的神情往往充滿了故事性。例如，一位低頭沉思的女

子，可能讓觀者聯想到某種未說出口的心事；而一位目光柔和的仕女，則可能讓

人感受到溫暖與安慰。陳陽春的作品還為觀者提供了豐富的想像空間。例如，他

在畫面中加入的留白與一些元素，不僅增強了作品的詩意，還讓觀者能夠在欣賞

畫作時，進一步延展自己的情感與思想。此外，在他的作品中，服飾也扮演了至

關重要的角色。例如，不同的布料材質、色彩與款式會為畫面賦予不同的情感與

質感。這種對服飾的運用，不僅豐富了畫作的視覺語言，也為觀者提供了更多的

解讀空間。 

2007 年陳陽春的《觀自在》一作，即是畫家所謂「形而上的美女」。其實，

以竹子、楊枝、淨瓶等形象，描繪觀音的畫作，也可見於大英博物館的收藏，或

者近代畫家張大千的筆下。不同於以細膩寫實的形象，描繪「水月觀音」的傳統

母題；陳陽春的《觀自在》則以主角的形象為畫面的重點，而將其他相關的物品，

作為點綴的裝飾。不同於其他仕女畫的服裝處理，此作中的服飾，令人有股莊嚴

穩重之感。也因此肅穆之心油然而生。



引西潤中：陳陽春的仕女畫 

97 

 



論文發表 場次҈Ʃ何堯智 

98 

 

ó 

 

何 堯 智 

國立臺灣藝術大學書畫藝術學系專任教授 

 

 

「造化」，原指化育萬物的大自然。然而，南北朝南陳．姚最（536~602）《續

畫品錄》在評論畫家時，指出「心師造化」四字，始將主體引向客體，泛指了一

切客觀事物，並主張畫家在未下筆之前，必須立萬象於胸懷，以情觸景，以致情

景的主客結合。初讀陳陽春（1946~2023 ）畫作，往往會被那一清潤水色相融，

自然明麗的氣息所吸引，不僅表現的是心靈與自然的和諧，亦是沿著「天人合一」

的文人學養向前探索，浸淫於營造一個詩韻色彩斑斕到致美的精神世界。 

 

本文首將淺析西洋水彩畫概述與東方水墨繪畫思想及媒材之比較，以對應其

相同近似的年代與藝術家風格的辨別。其次，探索陳陽春的繪畫形式語言獨特性，

分述表現內容與形式特徵的雙重構建；再次，將探究陳陽春的繪畫文人意識延續

性，以自然詩意氣韻生動、題材妙手文人情懷、度物取真自我超越及鎔古鑄今折

衷美學進行簡述。結語以陳陽春藝術風格的影響與貢獻，藉此了解陳陽春的藝術

世界。 

ǯ ǯ ǯ ǯ   
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ǯ  

自十五世紀德國文藝復興時期代表畫家阿爾布雷希特．丟勒（Albrecht Durer, 

1471~1528 ）1497 年〈池畔松林風景〉（圖-1）、1503 年〈一大片草坪〉等將水

彩顏料畫在紙上的作品相繼問世，亦標示著水彩畫的媒材誕生。而時值東方中國

美術史正衍繹著宋元繪畫理論全面的成熟時代，然繪畫思想也由沉寂而再興的「吳

門四家」1。儘管當觀者所讚賞之水彩畫特質需具備關鍵技法中，水分的處理、時

間的掌握、色調的變化、筆觸的運用等相互融合進行呈現；但前述提及的「吳門

四家」皆各個精通詩文書畫，一手好字微妙掌握，其工筆如楷書，寫意如草聖，

線條筆墨或秀潤或蒼逸，個性追求墨韵風格的自然及意境平和。 

隨著十八世紀歐洲工業革命

的發展，繪畫工具亦得改善更新，

材料質量的因應提高，伴隨維多

利亞時期黃金時代的到來，促使

水彩畫在英國蓬勃發展起來，十

九世紀初期，「詩意」畫家威廉．

泰納（JMW Turner, 1775~1851 ）

賦予了大自然景觀的浪漫情懷文

學表現及源自內在哲學的靈魂想

像力；亦間接影響了印象主義運

動與表現主義藝術形式。然而，反

觀在東方中國朝政結束「康乾盛

世」之後，古典繪畫思想在充滿動

亂的世紀漸趨式微，經世致用的

 
1
「吳門四家」，明代四位著名畫家之合稱：沈周（1427~1509 ）、文徵明

（1470~1559 ）、唐寅（1470~1523 ）及仇英（約1494~1552 ）等四人，又稱「明

代四大家」。 

圖-1： 丟勒，〈池畔松林風景〉，1495-97， 

       水彩畫紙，26.2x37.4cm， 

倫敦大英博物館。 
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文學思潮應時而生，「海上畫派」2與革新精神的「嶺南畫派」3於上海、廣東兩地

相繼而至為近代繪畫增添經典。 

承上所述，歐美水彩畫與東方水墨畫雖因基底紙張材質差異，而分屬於西方

和東方兩種不同的繪畫傳統，但皆運用「水」作為主要的媒介，水彩畫表現中的

「水」為調和劑，銜接著色調與時間的掌握，經由手感筆觸繪染應有的界線和精

準的形象。至於歷代中國山水畫論，多以筆法、墨法及章法深究，唯近代山水畫

家黃賓虹（1865~1955 ）善於用水，常以水破墨或以墨破水，並將水墨畫中的「水」

上升到「法」的創新高度，其「水法」的創作技法分析可分為九種：一、水帶墨，

二、水破墨，三、墨破水，四、色破水，五、水破色，六、漬水，七、凝水，八、

潑水，九、鋪水。
4 故此黃賓虹運筆「用水九法」繪成的作品自有一種渾厚華滋的

氣質。由此看來，水彩畫與水墨畫二者於形式語言上確實有許多相似之處，尤其

透過手感技法運筆痕跡的傳遞、媒材特性漲暈微妙的變化以及藝術理念內心契合

的尋找，兩者展現了單純而不單調、概括而不空虛的共通藝術魅力。 

ǯ  

ɦ ῏Ȳ Ϸȴ⇔ᾬ ᴖậẔ ȴᾬП ȲפẔ ȲᾬП Ȳ

ậẔ ȲЛҠ Ɫ ȴ Л῀ Ȳ ᴿȲҠϷȲ ЛҠц

Ϸȴɧ    

 
2
 「海上畫派」，近代中國畫流派之一。指集中在上海的趙之謙（1829~1884）、任熊

（1822~1857）、任薰（1835~1893）、任伯年（1840~1896）、錢慧安（1833~1911）、倪

墨耕（1855~1919）、張熊（1803~1886）、胡公壽（1823~1886）、吳石先

（1845~1916）、吳友如（1840~1893）及吳昌碩（1844~1927）等人為主的畫派。 
3
 「嶺南畫派」，現代中國畫派之一。為廣東畫家高劍父（1879~1951）始創，與高奇峰

（1889~1933）、陳樹人（1884~1948）併稱「嶺南畫派三傑」。 
4
 「用水九法」為黃賓虹提出的漬水、鋪水及破水三法實踐後之水墨畫效果，而其門生

王博敏（1924~2013）根據黃賓虹生前論述的「水法」，加以整理後增水帶墨、水破

墨、色破水、水破色、凝水及潑水諸法。 
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                          Х҅∟ ȵ ɞ ᾎ ɟ5 

臺灣水彩畫界大師陳陽春（1946~2023 ），獲有「儒俠」、「神筆」、「畫神」、

「文化大使」、「畫壇獨行俠」、「臺灣一代畫傑」等雅號美譽的藝術家，不僅在臺

灣遂享盛名，更在國際舞台交流上展現了水彩藝術獨特的東方美學。其作品令人

深刻，畫面中呈現東方水墨文人精神的線質靈動和西方水彩技法的光透彩影巧妙

融合，開創了浪漫寫意的「陽春畫派」意境。本章節首從探索陳陽春的繪畫形式

語言構成內容及融合中西媒材表徵，與下一章節將其作品中所蘊含的文人意識等

兩個層面，探討他如何在藝術創作中結合技法與精神層次，創造出極具個人風格

的藝術價值。 

「繪畫」常被喻為是一種用視覺符號來進行表達思想的特定載體，若此載體

作為獨立存在的實體所具有之價值，應取決於畫家內心情感和形式張力的表達程

度，既包含著畫家內在微觀面對外界自然形態的認知體驗，又包含著自我潛意識

中形成的意念，兼容並蓄透過繪畫中的視覺形式要素組成新的序列語言結構關係，

從而表達出畫家追求一個意想不到的理想新世界。五代後梁．荊浩《筆法記》所

指「度物象而取其真」即是畫家參悟修煉從微觀慎察進入化境宇宙觀而返本歸真

之意。由此，畫家在繪畫創作的過程中，注重「形式語言」構成作品方式，亦是

探索與追求繪畫藝術重要的特徵。 

繪畫藝術是以視覺為主要傳達媒介而創造的藝術形式，它不僅表現出藝術家

的思想、情感及觀點，還展現了不同時代、文化及地域的獨特風貌。然而，繪畫

的創造過程涵蓋了表現內容與形式特徵的雙重構建。內容是繪畫所表現的主題、

意義及情感，而形式則是繪畫所採用的視覺語言與技法，包括構圖、色彩、線條、

紋理及光影等方面。這兩者的結合使繪畫成為一種豐富而多樣的藝術表達形式。

以下將分別探討陳陽春的繪畫藝術之形式語言特徵。 

陳陽春的水彩畫創作內容多元，涵蓋了自然景觀、城鄉人文及信仰詩意等主

 
5
   俞劍華 注譯《中國畫論選選讀》，江蘇：江蘇美術出版社，2007年8月，頁185。 
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題。他以敏銳的觀察力與深刻的感悟，暢筆物象和寰宇浩渺的真實面貌及精神內

涵，並透過畫作表現對生命與自然的敬畏與熱愛。下列從三個主題加以略述： 

 

1.  

陳陽春曾言：「ϴщ֮ Ȳ

ΈМȲ ȳЍЎȳ ☼ȳῧ ȳ

Ѥȳ ȳ ҪȼȼȲ ϚЛ

ᶺȴᶺѿЄ֮Ɫ Ⱥ

ѿᴞ Ɫ Ⱥ Є ╥ҡϢἬ

Тȸɪ ҡϢЛֽ оɫᾼ

ᵣȺ」6 大師的水彩畫早期多以

寶島臺灣的自然景觀為題材，但

也為著宣傳「臺灣文化，藝術志

業」至五洲而雲遊四海，特別是

遊歷各地山川、河流及城鄉景致。

他注重對光影的捕捉與描繪，透

過水彩特有的透明感與流動性，

呈現自然界中的光影變化、天氣

氛圍及季節交替。從毫端飽潤渲

染寫出「氣韻生動」的水墨畫筆

意，更借重真實自然景象，通過

 
6
 蔣湘蘭 專訪，《游於藝 － 訪水彩畫泰斗陳陽春大師》，臺北：臺北市陽春水彩藝術會

出版，2001年7月，頁27。 

圖-2：陳陽春，〈臺灣東岸之美〉，1997， 

水彩畫紙，38 x 57 cm。 

圖-3：陳陽春，〈大陸蘇州兩岸人家〉，   

 1976，水彩畫紙，57 x 38 cm。 
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畫家主觀與客觀的兼具而取捨美化，亦

增強臺灣風景畫中特有的潮濕氣候與植

物生態作品，如 1997 年〈臺灣東岸之

美〉（圖-2）；或以淡雅的色彩與柔和的

筆觸描繪蘇州水鄉金秋薄霧之景，使畫

面充滿意境的〈大陸蘇州兩岸人家〉等

作品（圖-3）。 

2.  

陳陽春是臺灣雲林縣土生土長的本

土畫家，早期北上就讀國立臺灣藝專（國

立臺灣藝術大學前身）時期，熱衷於都

市風貌與人文景觀主題產生的濃厚興

趣。他於自序文內表述：

「ȼȼׅ ȳᴔ ȳҡ⅞ȳ

↑ᶠȳ ϯȳ ȳ ›

ⅎȳЍ ȳᴍד ⅞ȳѳ ȳ

ȳᾫןוּ ȳҡ ȳ Ѐȳḋ

ȳѿцếӢ♄ ד ᾼ

ᾬȲ ╥ᶺЛ ЛԅἬ

ᾼ ȴ」
7 他的城鄉題材

1976 年〈山居〉（圖-4）畫

作捕捉了金瓜石依地貌型態

而建築疊屋的秩序感，展現

了人類與山城疊居之間的微

 
7
 陳陽春 著，《陳陽春水彩畫集》，臺北：程文出版有限公司，1978年2月，頁2。 

圖-4：陳陽春，〈山居〉，1976， 

 水彩畫紙，54.5 x 39.3 cm。 

圖-5：陳陽春，〈赤崁老街〉，1990， 

水彩畫紙，38 x 57 cm。 
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妙關係。另彩繪記錄著媽祖遶

境出巡場景典故，彷彿在喧鬧

鑼鼓響徹的煙硝中找尋到時

間的切片。1990 年〈赤崁老

街〉（圖-5）與 2007 年〈淡水

遠眺〉（圖-6）他以台南古蹟與

淡海市鎮為主題創作，逸筆描

繪街巷商家細節與淡水舢舨

船的時代產物，反映出對地方

文化的深刻理解與敬意。 

3.  

陳陽春的水彩畫作品以其細膩的

筆觸與深摯的情感力求「曲高和眾」，

自 1973-1983 年初期以臺灣風景寫

生題材為主，於此時間亦可觀賞到

1976 年〈裸女〉作品（圖-7），以濕

中濕技法取朦朧女性曲線之美，或許

是經過了專業水彩畫家多年創作後的

警覺，為求未來作品的國際觀與價值

享譽，於 1985 年開始以「仕女水彩

畫」及 1987 年「宗教水彩畫」相繼為

題材。意筆仕女典韻風華情思，恭繪媽

祖觀音菩薩神佛，兩者看似迥異，卻因

「信仰與詩意」而緊密結合，形成其藝

術創作演變的核心精神；而花卉、禽鳥、

蟲魚、走獸畫等風格清新淡雅，通過對

圖-6：陳陽春，〈淡水遠眺〉，2007， 

   水彩畫紙， 38 x 57 cm。 

圖-7：陳陽春，〈裸女〉，1976， 

      水彩畫紙， 54.5 x 39.3 cm。 
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物象的寫意描繪，企圖展現出生命的活力與

律動，營造出畫語如詩的審美視野。不僅突

顯了陳陽春對生命本質的深度思索，也激發

了創作者靈感的泉源，更彰顯了他在藝術表

達中的靈性追求與人文關懷。 

仕女畫的創作引動著陳陽春對女性美

的線條關注。他筆下的女性風情萬種、若隱

若現的情思，帶有淡雅的詩意氛圍，透過流

暢的筆觸與色彩的層次，寄託了東方女性的

沈思或飄逸。這些仕女既是美的象徵，也是

藝術家對生命柔韌與平和的禮讚。而以稱作

「中國美神－觀音」的宗教主題，亦似於

仕女畫中同樣蘊藏著「詩意」的靈魂。他畫

中的美女總能傳遞出一種寧靜嬌羞與嫵媚

野逸的抽象意境之美，無論是她們手持的

扇子、飄逸的衣袂，還是身處的如夢背景、

自然花卉的情韻，〈藍色的夢〉(2000) （圖

-8）都彷彿在低語訴說著一種「形而上的

美女」，超越物質、靜美崇敬之心。   

從信仰到詩意，讓觀者從視覺心理感受

到陳陽春將宗教與仕女主題相融一體呈現，

自然與人文之間共生共榮，他以藝術的方式

詮釋生命的歌吟與虔誠，形成了一種內在視

覺意識的對話。他筆下的宗教畫〈靜心養性〉

(1985) （圖-9），因安然情韻詩意而更具溫

度；而仕女畫，則因信仰「空靈」境界而更

為純粹。這種統整內在張力的厚度和表現，

圖-8：陳陽春，〈藍色的夢〉，2000， 

      水彩畫紙， 57 x 38 cm。 

圖-9：陳陽春，〈靜心養性〉，

1985，水彩畫紙， 

      57 x 38 cm。 
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不僅是對東方美學的探索，更是一種「心印」精神的升華，讓觀者再次欣賞作品

時，得以觸及生命深處的純真與永恆，喚起觀者對當下現實人生感受的抒發與日

常生活中細微美好的視覺記憶。 

因此，繪畫的形式語言即是研究繪畫形式美的規律、法則及技巧的一門學科。

8陳陽春的水彩藝術表達了對世界發掘美的感受與刹那點燃心靈火花，信手捻來造

就了豐富的視覺形象與審美情趣的傳遞。下列淺析他以中西融合的媒材表徵與形

式語言二項分別說明： 

1  

陳陽春自幼年喜歡書法，在六、七歲時開始習書描字和練筆力。十三、十四

歲時依「學徒制」模式向王家良師傅學畫，便已打下水彩畫的基礎；於藝專求學

時期，亦常前去旁聽美術科國畫教授傅狷夫（1910~2007 ）老師授課的山水畫創

作。因先後深受二位老師的啟蒙和指導影響下，堅持以透明水彩與水墨意境的結

合。雖在「畫」「寫」繪畫製作的技法有所差異，換言之，技法只是手段而非目的，

但他採取「書畫同源」、「彩墨寫意」、「虛實相生」及「筆觸飛白」經營畫面所渲

染出的深淺、厚薄、濃淡及明暗來，為西洋水彩畫及東方水墨畫找出一條調合互

融的道路。陳陽春始終認為：「Ϛ в☼ М ᴨ ᾼ Ȳᵂ₇ Л ḥצМ

ѝоᾼ ȲᴖᴫѠ ᾼϚṷ ᶾҾȲᶺ Ϸ Ғѿ ӣȴ」因此，中國

書畫的基礎教育乃有助於水彩創作的民族文化活水源頭。
9
 

藝術是當下生活的反映，亦是當下生活的昇華，它的表現形式來自畫家個人

的經驗、氣質、情感、心境及創作情境等綜合因素共同的內化作用。然而，藝術

的生命就在於創新，任何藝術的探索發展，都需要有一定厚度的民族文化底蘊與

開闊的國際文化視野。於陳陽春的訪談《游於藝－人生觀》篇中，即說到：「行萬

 
8
 蔣躍著，《繪畫形式語言研究》，安徽：安徽美術出版社，2009年1月，頁10。 

9
 莊興業著，《臺灣水彩意象－陳陽春水彩創作與欣賞》，臺北：國立臺灣藝術教育館，

2011年12月，頁21。 
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里路，藝日千里」，並答道：「ᴩ ṭ Ẫ ȴϚ ᵂ῏҃Ἤ ѷ

ꜜᾼ ⇔ Ϣѝ ᾼ ἤ Ȳ ֵ֯ ᴥ ᾼῶװ П ϼ

צ ȷ ᵗ֯ ᵂ Ȳ ҏЛ֮֝Ѡѝоᾼ Ở ȲӼ ᵂᾼ 」

10̢欣賞陳陽春善用水彩的透明特性，營造出朦朧、虛幻的氛圍，同時又透過線墨

的筆觸，刻畫出物象的精緻細節，往往產生「筆斷意連」，意到筆不到的天成妙趣。 

2  

 陳陽春通過物象及其組合方式，挑戰中西融合形式語言的藝術風格，來表達

畫家情感、思想或觀念。為現代水彩藝術帶來了深刻的啟發與魅力。其作品在形

式和內涵上，巧妙地結合了東方經典美學與西方現代哲學，展現了一種獨特的藝

術視角。他不僅能巧妙地駕馭水彩媒介的流動性和不可預測性，且熟練掌握水彩

的透明層疊與光線變化，尤其在捕捉光影的微妙及色彩的和諧搭配上表現出色。

他的作品中亦常見柔和的漸層、細膩的筆觸，以及靈活的留白，水分、顏料與墨

的交融轉換成藝術語言的一部分。 

觀看陳陽春的薄透色調交疊，帶有一種水墨畫意境的水彩藝術，並非僅止於

單純西方技法的再現，而是更融入了深厚的東方美學寫意精神之靈性。水墨繪畫

講究「意境」與「氣韻」，從小深受畫畫習字，筆法功夫的陳陽春，作品便充分體

現了寫意筆墨線條的流暢飄逸，他獨創的「迷離夢幻」之技法，「飄逸出塵」之畫

風，將水彩的暈染效果發揮到極致，成就出夢幻縹緲的氛圍，使作品充滿了詩意

與浪漫，衍生出空靈幽遠的意境，展現出東方文化的內斂與深邃。當然，在內容

形式上的探索，他將水墨畫中的視覺原理、美感法則、構圖方式及筆觸理念融入

水彩創作中，增強出獨特的畫面張力，使其充滿流動感與生命力。例如，他在描

繪自然景觀〈石碇疊屋〉(1977) （圖-10），使用簡約線質而具有象徵節奏韻律、

 
10
蔣湘蘭 專訪，《游於藝 － 訪水彩畫泰斗陳陽春大師》，臺北：臺北市陽春水彩藝術會

出版，2001年7月，頁67。 
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錯落有致的構圖，營造出豐富的

層次感和空間感，讓觀者在畫作

中感受到一種虛實相生、天地合

一的境界。此外，他對留白的運

用尤為突出，這種技法源於東方

水墨繪畫中靜謐而和諧的「留白

之美」，即利用空白部分讓畫面

更具呼吸感和想像空間。 

 

 

 

 

ǯ  

ɦѝϢ П Ȳ ϚϢ₇ȳ ϡ ȳ ϮИ ȳ ҳ≈

ȴẓױҳ῏ȲϞ ᶙ ȴ ПⱢᾬȲѿϢ ϢȲѿ

ד ῏Ϸȴױצ Ȳױצ Ȳ ∟ Ϣᴖᴞ ϷȴἬ

ϤȲῺѷּר Ἤ Ɫ ῏Ȳ Пױ Ϸ ȹɧ 

                             ʟ Ɏ1897~1923ɏ11 

陳陽春的水彩畫作品不僅體現主題內容的形式美感，他的作品更以精湛的技

法、深邃的思想內涵以及對自然與生活的觀察力著稱。然而，在他眾多水彩畫創

作的背後，隱藏著一種濃厚的文人意識。這種文人意識不僅源於東方傳統文化的

書畫美學與藝術精神熏陶，更讓觀賞者追尋到他對藝術創作過程的態度、題材的

 
11
郎紹君 水天中 編著：《二十世紀中國美術文選．上卷－陳師曾〈文人畫之價值〉》，上

海：上海書畫出版社，1999年1月，頁72。 

圖-10：陳陽春，〈石碇疊屋〉，1977， 

       水彩畫紙， 39.3 x 54.5 cm。 
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選擇以及對精神層面的追求。 

前述東方中國美術史從宋元以來，文人畫便成為中國藝術的一大流派，其特

點是注重表達個人的思想感情與人文修養，而非僅僅追求形式美感或技法精巧。

承上近代畫家陳師曾所言：「文人畫之要素，第一人品、第二學問、第三才情、第

四思想……」，因此，文人畫家講求「詩、書、畫」的融合，視繪畫為抒發內心情

懷的一種手段，而非僅僅是物象的模擬。或者，文人意識不僅關乎藝術形式，更

是一種生活哲學與審美態度。 

閱讀陳陽春的創作過程中，我們可以清楚地看到這種蘊含深厚的文人意識的

痕跡。他的作品不僅具備傳統文人畫的審美特質，還展現了當代藝術家對東西方

文化交融的思考，形成了一種獨特的藝術語言。這種文人意識暨藝術語言主要表

現在其作品的自然詩意氣韻生動、題材妙手文人情懷、度物取真自我超越及鎔古

鑄今折衷美學四個方面。  

1.  

文人畫強調詩書畫印的綜

合性，講求畫面情境與文學意象

的結合。陳陽春的水彩畫以風景

畫為主，雖然以中西融合媒材技

法為基礎，而這些風景並非單純

的自然描寫，而是融入了他對自

然的詩意感受及哲學思考。例

如，他的作品中經常描繪寶島臺

灣的山川、溪流、田野，這些景

物在他的筆下不僅展現了自然

的美，更散發出一種寧靜、淡泊

的氣質。這種氣質與傳統文人畫

圖-11：陳陽春，〈碧潭之春〉，2009， 

水彩畫紙，38 x 57 cm。 
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的「氣韻生動」不謀而合。看似經常超越具象再現，賦予景物一種超越時空的精

神意涵。他的作品如同一首無言的詩，透過畫面傳遞出對自然的禮讚與人生哲理

的體悟。  

他的作品〈碧潭之春〉(2009)（圖-11）用色清新自然，筆觸輕盈流暢，展現

出對水彩媒材特性的高度掌控。同時，他在畫面中留白的處理，則帶有明顯的東

方美學特色，讓觀者能夠在畫面中感受到「未畫之境」的無限想像。這種留白的

藝術手法，正是文人畫中「意在筆先」、「妙在不言」的精神延續。 

2.  

文人畫的核心在於表達創作者的內心世界與哲學思考，陳陽春的作品正是其

內心精神的外化，題材選擇也反映了他的文人情懷。他偏好描繪日常生活中的平

凡場景，如老街小巷、鄉村農舍以及自然中的花草樹木，這些題材既反映了他對

土地與文化的深厚情感，也展現了他對簡樸生活的嚮往。這種對平凡之美的追求

與傳統文人畫家崇尚的「清逸」之風相契合。 

在他的〈台南老樹巡禮〉

(2014)（圖-12）作品中，他對自

然風光的描繪不僅是一種審美

的展現，更是一種心靈的寄託。

可以看到對時間流逝的隱喻。例

如，他描繪老建築時，細膩地呈

現了歲月在牆面上留下的痕跡；

在描寫自然景物時，又常以柔和

的色調表達季節的更迭與生命

的循環。這種對生命與時間的關

注，反映了他作為一位藝術家對

宇宙與人生的深刻思考，這正是

圖-12：陳陽春，〈台南老樹巡禮〉，2014，  

  水彩畫紙，58 x77 cm。 
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文人意識的一種延續與升華。他的作品往往

流露出一種淡泊名利、回歸自然的情懷，反

映了東方文人「天人合一」的思想。他以輕

描淡寫的筆觸表達出對生命的敬畏與對天

地萬物的感恩，從而使作品具有超越個人經

驗的普遍性意義。  

3.   

文人畫家通常具有濃厚的隱逸情思，不

斷追求精神上的真與善。作為一名水彩畫

家，陳陽春對技法的運用具有極高的水準。

他的藝術創作畫風清新脫俗體現出度物取

真。他筆下的景致往往寧靜而悠遠，彷彿是

一個遠離塵囂的桃花源，既傳承了西方水彩

畫的透明感與層次感，又融入了東方繪畫的

筆墨意趣。作品〈金瓜石．茶壺山〉(2008)

（圖-13）他特別強調水與顏料之間的自然

流動性，這種「隨機而作」的特性讓他的畫

面充滿了生機與靈動感。展現了他對理想生

活的向往。此外，他在創作中不斷探索水彩

媒材的可能性，融合東西方藝術的精華，體

現出一種自我超越的精神。  

然而，他對水彩技法的駕馭並非單純追

求技術上的完美，而是更注重如何通過技法

表達內心的情感與思想。例如，他的〈靜思

自得〉(1987)（圖-14）用筆輕重變化與顏色

圖-13 陳陽春，〈金瓜石．茶壺山〉， 

    2008，水彩畫紙，38 x29 cm。 

圖-14：陳陽春，〈靜思自得〉， 

1987，水彩畫紙，57 x38cm。 
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的冷暖對比，常常能夠營造出一種空靈而深邃的氛圍，讓觀者在欣賞畫作時能夠

感受到畫家內心的寧靜與沉思。這種對技法的詩意運用，亦正是文人藝術精神的

一種體現̢ 

4.  

陳陽春的文人意識並非一種單純的傳統繼承，而是一種跨越時代與文化的融

合創新。他在吸收傳統文人畫精神的同時，也從西方水彩畫的光影表現與空間處

理中汲取靈感，將兩者有機地結合在一起。這種融合使得他的作品既具有東方藝

術的內涵深度，又不失西方藝術的形式感與現代性的折衷美學。 

他在作品〈老碼頭〉(2008)（圖-15）構圖

上既保留了中國山水畫的散點透視，又融入了西

方繪畫的焦點透視與光影效果，從而形成了一種

既傳統又現代的視覺效果。此外，他對顏色的運

用也展現了東西方文化的交融，他的色彩選擇既

有西方水彩畫的明快與豐富，也具有東方傳統繪

畫的含蓄與雅致。 

ǯ  

綜觀陳陽春以水彩畫為創作載體，並曾於

「水彩畫」序言認為：「 Ϡ Ḋᾼἤ

ȲᶔⱢ ӣȲЛắẔ ạȲИ ɪ оɫȷ

ꜙᴟѩ ṅשׁ ›ἬӑӣᾼȲ Ϸ╥

ᾼ ֪ ПϚȴ̫12，他的水彩畫創作是一

種現代文人意識的典範。將東方的文人精神與

 
12
 陳陽春 著，《陳陽春水彩畫集》，臺北：程文出版有限公司，1978年2月，頁3。 

圖-15：陳陽春，〈老碼頭〉，2008， 

      水彩畫紙，37 x 29 cm。 
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西方的形式語言巧妙結合，創造出具有時代特徵的藝術風格。他的作品不僅對臺

灣水彩畫的發展具有重要意義，且延續了臺灣水彩畫的優良傳統，在內容與形式

上不斷突破，為臺灣水彩畫注入新的活力，在全球化潮流的影響下，為引領東方

美學創新精神提供了寶貴的貢獻。  

他通過對自然與生活的細膩觀察，以詩意的筆觸呈現了對生命與天地的敬畏

之情；他對東西方藝術語言的融合，展現了當代藝術家的文化自覺與創新精神。

他的作品不僅讓我們感受到水彩藝術的獨特魅力，也讓我們重新思考藝術創作中

的文人精神與文化傳承。他的多本著作中感性與理性文字撰述「人生畫語」，在當

代藝術多元化的語境中提醒我們，無論技法如何演進，藝術的核心始終在於對生

命的體悟與精神的表達。他的創作超越了形式的束縛，達到了藝術與人生的高度

統一，成為深厚的文人意識中人生哲學成功的延續與啟發。 
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ŦŦ  

莊 興 業（釋照惠） 

華梵大學 東方人文思想研究所博士 

 

 

陳陽春老師為出生於臺灣省雲林縣的國際水彩畫家，小學、初中代表學校參

加雲林縣的校際比賽榮獲書法、水彩第一名，自幼已具藝術天份。陳陽春自幼已

具藝術天份，黃傳心老師及王家良師傅皆為其藝術生涯的啟蒙之師，國畫大師傅

狷夫畫室與藝專教授國畫的任博悟老師等，則為其學校專業養成時期。其專業創

作時期又遇貴人及收藏家青睞與收購，不但能為其提供經濟的後盾，長期的持續

創作，皆得力於其與友人間的融通與支助。與宗教人士的交流互動中，如取意為

造訪光復畫室的佛教比丘尼的寫意水彩作品，雖然以水彩作媒材，卻有國畫的寫

意情趣，此時其水彩寫意作品，於能畫者與所畫者間，彼此心靈的相契，已達融

通無礙之境。 

ǯ ǯ ǯ   
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ǯ  

陳陽春老師 1946 年出生於臺灣省雲林縣，父親陳輕杉、母親吳素梅。其打

從記憶開始就喜歡塗鴉，真正開始學寫毛筆字是六、七歲時，父親找了一位長輩

黃傳心老師的字讓他描紅，小小年紀的陳陽春怕弄髒了範本，就特地用一張玻璃

紙把那張字包起來，在上面鋪紙天天描，引發了他學書法的興趣，奠定書法根基

後，陳陽春小學、初中代表學校參加雲林縣的校際比賽榮獲書法、水彩第一名，

自幼已具藝術天份。1黃傳心被視為其藝術生涯的啟蒙之師，黃傳心老師（1895～

1979），字傳心，名法，號劍堂，為臺灣東石鄉人。聰穎有才氣，舉凡堪輿、醫術、

卜爻、詩詞、管弦、棋奕、書法、丹青、拳術、燈謎等百家技藝，幾乎無一不精

通。2陳陽春老師的藝術繪畫啟蒙教育，乃至其畫室學校專業養成時期，後遇貴人

及收藏家之助，其後更投入長期一生專業透明水彩的創作，後與各宗教人士的交

流互動間，更使其邁入「以藝弘道」的終生偉業。 

ǯ  

另外一位影響陳陽春一生的人是王家良師傅，在陳陽春十四歲那年發覺他喜

好藝術、繪畫，經常流連他開的書畫裱褙店前，欣賞畫作，認為陳陽春是個有心

人，遂收他為徒，從此影響他此生要走上繪畫之路。王家良師傅原籍浙江，1950

年隻身來臺，為求溫飽投身軍旅，服務於臺北松山空軍警衛隊，於四年的軍旅期

間，本身雖非美術科班出身，但因緣際會參與了海報宣傳插畫工作，曾希望接受

劉獅及李仲生諸大師的指導。後來雖對繪畫仍有極高的興趣，卻苦無經濟能力，

祇能至北部知名的畫室旁聽。1953年他調至嘉義空軍警衛隊北港分隊，直至 1959

 
1
  莊興業編著《高雅靈氣文化大使陳陽春畫傳》（雲林縣斗六市：國立雲林科技大學，

2006年1月初版），p4。 
2
  莊興業編著《台灣水彩意象─陳陽春水彩創作與欣賞》（臺北市：國立藝術教育館，

2011年12月初版），p20。 
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年退伍後，從事書畫裱褙工作。3而原從事雕塑的劉獅改學國畫成名，原本學音樂

的李仲生，卻因繪畫而成為大家，頗富傳奇色彩。
4
陳陽春得力於幼年札下厚實的

書法基礎，更承受了王師傅的啟發與指導，堅持透明水彩與水墨意境的結合，故

而能於國立藝專畢業展時嶄露頭角，獲得師長青睞。 

ǯ  

陳陽春高中畢業旅行曾到臺北中山堂看國畫大師傅狷夫水彩畫形式的臺灣山

水畫，對其十分嚮往，於就讀藝專美工科期間，雖主修設計，亦兼習素描、油畫，

但幾乎沒有國畫及水彩的課，因此曾與美術科的同學合資上傅狷夫私人的繪畫課。

因為美術科本身就排有傅老師的課，理論部份於上課時已講過，即要求同學讓他

晚上去老師家聽課畫畫，習作部份則由他帶傅老師的畫稿回來給同學觀摩，兩人

都可以受益。故於國畫方面除了旁聽傅老師的課外，更親炙其門下，前後達六個

月之久，後因無力負擔費用而無法繼續學習。而與傳統國畫暫時劃上休止符，此

後兩年餘的心靈激盪，竟為水彩與國畫找出一條調合互融的道路。 

當時於藝專教授國畫的任博悟老師竟也因欣賞陳陽春的水彩作品，願意畫一

張畫跟他交換時，才恍然大悟老師們的欣賞與器重。任博悟於 1909 年農曆 12月

27日生於北京，於北京大學就讀期間，課餘從蕭謙中習山水，從齊白石習篆刻，

書法則四體兼擅。1940 年遊武夷山，於閩南惠安獲識弘一大師，並皈依三寶。

1948 年以「中央日報」記者身份來臺，曾任教於國立藝專，1972 年出家於臺北

樹林吉祥寺，法名本慧，內號宗達，1978 年秋移居中壢圓光寺，於佛學院教授中

國文學。 

 

 
3
 莊興業著《王家良先生夫人訪問紀實》，雲林縣北港，2004年。 

4
 莊興業編著《高雅靈氣文化大使陳陽春畫傳》（雲林縣斗六市：國立雲林科技大學，

2006年1月初版），p4。 

https://zh.wikisource.org/w/index.php?title=%E6%AD%B7%E4%BB%A3%E5%90%8D%E7%95%AB%E8%A8%98_(%E5%9B%9B%E5%BA%AB%E5%85%A8%E6%9B%B8%E6%9C%AC)&action=edit&redlink=1
https://zh.wikisource.org/w/index.php?title=%E6%AD%B7%E4%BB%A3%E5%90%8D%E7%95%AB%E8%A8%98_(%E5%9B%9B%E5%BA%AB%E5%85%A8%E6%9B%B8%E6%9C%AC)&action=edit&redlink=1
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ǯ  

陳陽春畢業後於廣告公司服務，一方面將學校所學加以運用，廣告設計工作

雖與藝專所學相關，但與擅長的繪畫，仍有相當大的落差，加上工作之餘所繪的

水彩創作又屢獲收藏家青睞與收購，故興起嘗試專業水彩創作的決心，斷然辭掉

廣告公司的工作，步入專業水彩創作的生涯，造就其一生不悔的志業。陳陽春辭

去廣告公司工作邁入專業創作時，當時臺灣畫壇從事專業水彩創作者極少，陳陽

春成功嶺受訓時期的患難之交吳文德先生，甫從美國經商返國，於觀賞陳陽春的

水彩畫後，每月慨然贊助一萬元支持其創作，長達一年的經濟支助，使陳陽春能

專心致志從事創作，並開創出自我風格的繪畫藝術。更由於學生追隨其習畫，於

教學相長中，結交許多好友，如當時服務於國防醫學院的黃秀文博士及東華合纖

的陳玉璞副總，雖師從年輕的陳陽春學畫，卻在無形中間接影響了他日後待人處

事的風範，使其社會歷練更加圓融，深切體會人不能離群索居，更應取之於社會，

用之於社會。 

ǯ  

  

陳陽春老師於 1987年偶然取意為造

訪光復畫室的佛教比丘尼的寫意水彩作

品，雖然以水彩作媒材，卻有國畫的寫意

情趣，用筆於似有無間的寫出女尼的靜思

或靜心的意態容貌，再以快意乾溼並用地

筆意，淋漓渲染的色調與憨厚筆法寫出迦

裟的莊嚴與樸拙，充分顯露出家修行者的

圖 1  靜思自得 1987 年 38x57cm  
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清心寡欲與心靜清明，更有光影的迷幻之

境，可以說此時的能畫者與所畫者，心靈

得以相契，已達融通無礙之境。   

 

 

 

 

 

 

 

1988 年陳陽春老師首次畫媽祖的圖

3「媽祖緣喜」水彩作品，該作品隨後刊載

於圖 4《台灣旅遊指南》的首尾封面，此作

為懷念故鄉北港天后宮媽祖的作品，其用

色活，雖然大面積的飽滿紅色調，但因自

然的流動碰撞出的天然趣味，更顯活潑而 

 

 

 

圖 2 靜心養性 1987 年 38x57cm  

圖 3 媽祖緣喜 

1988 年 38x57cm  
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有生命力。次年 1989 年

陳陽春老師應聘為笨港

媽祖文教基會董事，之

後陸續有各地區的媽祖

聖像作品。 

 

 

 

 

 

 

例如 2010 年所繪圖

5「光澤四海」的黑面媽祖

作品，面部以淡墨染寫，

以墨色漸層寫出五官的皎

潔，並以艷而不俗的各種

色塊繪出頭冠及彩衣，其

間的留白非常靈動，最後

以淡褐紅色渲染出迷濛的

背景，使得媽祖的身形更

加突顯。 

 

 

 

圖 4 媽祖緣喜 1988 年台灣旅遊指南 

圖 5光澤四海 2010 年 38x57cm  
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2011 年所繪圖 6「鹿港媽祖」 

（聞聲救苦）的黑面鹿港媽祖作品， 

同樣面部以淡墨染寫，此尊媽祖頭 

戴金冠及著金袍，於墨色的濃淡有 

緻中，反襯出金色的斑爛富貴氣象， 

左右下角則分別勾寫出媽祖出巡的 

陣仗隊伍，使得畫面構圖動靜相宜。 

 

 

 

 

 

圖 7陳陽春老師 2015年所繪

「台南天后宮媽祖」，雖為宮中媽

祖的白面聖像，宛如媽祖化現生動

欲出，如欲言又止般的慈悲殷殷叮

嚀，前方厚重金爐的雲煙燎繞，牌

匾圍幕的色調減彩中，通體有混然

一氣的景象。 

 

 

圖 6鹿港媽祖（聞聲救苦） 

2011 年 38x57cm  

圖 7 台南天后宮媽祖 

      2015 年 38x57cm  
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圖 8 於次年 2016 年所繪「北港天后宮媽祖」聖像，其頭冠及服飾的表現方

式，帶有細緻的紋理，雖然繁複中亦饒富呈現出光影的閃爍變化，更表現出各地

區的不同特色。 

圖 9陳陽春老師 2016 年所繪「鹿港天后宮媽祖」與 之前 2011 年所繪圖 6

「鹿港媽祖」（聞聲救苦）的黑面鹿港媽祖作品，其間構圖與表現手法大異其趣，

此幅作品似乎欲表現出媽祖於天界俯視哀憫眾生，環繞金爐的香煙緲緲，聚落建

築中忙碌穿梭的三輪車人群疏落動態的呼應天上的聖母。 

  

陳陽春老師於 1990 年所寫生的圖 10「觀自在菩薩」，又稱「觀世音菩薩」，

可以說是第一幅的寫生「觀世音」，當時曾聽陽春老師仔細述說，其並未見過「觀

世音」的尊容，亦不知如何下筆，故商請敦煌舞名師湛瓊華老師扮成白衣觀音，

圖 8北港天后宮媽祖 

2016 年 38x57cm  

圖 9鹿港天后宮媽祖  

2016 年  38x57cm  
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欲準備畫的當天早上，買了幾朵含苞的蓮花，並點上檀香，心想認為一切準備妥

當，可惜蓮花皆尚未開，就在起心動念當下蓮花皆盛開，等完成此幅作品時，蓮

花亦當下即謝。就在當天晚上陳陽春老師夢見「觀世音菩薩」以甘露水灑其身上，

其胸中的腫瘤即刻消失不見，醒後想想只是夢境，沒有想到至醫院身體檢查後，

原來的腫瘤真的消失不見了。故此後陳陽春老師陸續有各種「觀世音菩薩」的作

品相繼出現。 

此幅 1991 年的圖 11「石窟觀音」，不同於前幅以人物扮觀音的寫生作品，

乃是以洞窟中的觀音像為題材加以創作，於幽暗的洞窟光影下，透露出觀音大慈

大悲的合光同塵，出淤泥而不染的蓮果同時普渡眾生，此菩薩像的高冠顯得繁複

且莊嚴華麗，陳陽春老師加以概括的簡化，但是頭冠頂上的化佛則高聳於光輪之

中，通幅以褐泥色調勾染而成，菩薩主尊最為透亮，彷彿合掌當胸，以慧眼普視

眾生的疾苦，並以無量音聲陀羅尼普利所有眾生。 

圖 10  觀自在 1990 年   57x77cm  圖 11 石窟觀音 1991 年 38x57cm  
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虎尾高中圖書館藝術中心成立於民國 93 年 4 月 2 日，是日即舉行「圖書館

大樓落成啟用暨藝術中心開幕聯展」，圖書館大樓 1樓為藝術中心，含三間展覽室

（一間永久展覽室為陳列國際水彩畫家陳陽春大師捐贈 20 幅水彩原作及相關文

獻資料，與張敬大師雕塑作品、速寫、攝影作品、高一峰教授水墨作品、林緯鎮

理事長梅花作品、蔣青融大師梅花與山水作品、黃光男校長花鳥作品、江逸子老

師西方極樂世界圖的永久典藏常設展覽，另有二間展覽室為定期藝術展示場並兼

會議室及簡報室功能）；2樓為行政區、視聽區、網路區、閱報期刊區；3樓為書

庫區；4樓為電腦教室；地下 1樓：演講廳（可容納 228 人）。虎尾高中建校已跨

越一甲子，虎中與虎女於民國 39年首度合併，又於 68年再度合併迄今。該校每

年均於農曆大年初三擴大舉辦校友聯誼活動，圖書館藝術中心從 93 年 4 月開幕

至今，已舉辦過四十餘次之個展、聯展及講座，把藝文帶進校園中，提昇師生及

社區人士藝文風氣。97及 98年經教育部中部辦公室遴選為年度推動藝術教育示

範學校，參加對象包括彰、雲、嘉地區 6 所大學院校。尤其 2003 年陳陽春老師

所繪圖 12的「竹林觀音」作品，於寫意的茂密竹林中，觀音菩薩結手印傳法，以

12 2003  38x57cm  13    

2003 38x57cm 
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自然的風聲、竹葉聲、眾生聲大作佛事，中間光影的身光益常明亮，使得白衣顯

發出通透感，林間雲霧穿梭撩繞，通幅彰顯出生命的樂章。同樣 2003 年所繪的

圖 13 「觀自在」作品，明顯具有類似風格的呈現，但是此幅觀音的面部幾乎沒

有設色，更突顯出菩薩的聖潔與自在。 

2010 年陳陽春老師所繪圖 14「慈

悲觀音」，似乎融合各期石雕觀音的造像

風格加以創作，有著唐宋時期的樣態，

宛如以白玉雕琢而成，顯得溫潤而典雅。

此幅以透明淡彩的水彩勾勒渲染而成，

尤其水分與灰清淡色間，彼此交融流動，

留白獨到之處，生動明亮更富意趣，觀

音面部透露出大慈大悲、大喜大捨，廣

既有情的無緣大慈，同體大悲的大願情

懷。 

筆者曾隨陳陽春老師遠赴南非、賴

索托及史瓦濟蘭等國，除了舉辦畫展及

於大學辦理講座外，於南非的南華寺首

次展覽，竟然於大雄寶殿展出，幸好有四

張大幅的觀世音菩薩聖像及各國遊歷的

水彩畫作近四十幅作品隆重展出，其中

三張觀世音菩薩作品當場義賣近百餘萬

元，陳老師隨即捐出三成所得回饋當地，

另幅觀世音菩薩作品因為太大，不方便

巡迴展出故先寄回台北，隨後由慈濟委

員的成衣廠大企業家所認購。 

14慈悲觀音 2010 年 38x57cm  
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2007 年陳陽春老師於寫意多幅

觀音菩薩像之後，所繪的第一幅佛像

畫圖 15「佛光普照」，以金光閃耀的佛

陀半身像為開端，其上佛陀的頭髻及

無見頂像顯得特別飽滿，佛的尊特身

正垂眼低視踽踽獨行撐傘的僧人，其

所著的金色袈裟格外耀目，其間的墨

色雲煙象徵著飄盪於娑婆世界的芸芸

眾生，仍浮沉於業海之中，就等待機緣

成熟方能得度至涅槃的彼岸。佛光無

時無刻皆普照著眾生，唯有眾生開起

智慧與福德資糧，方能斷除三障諸煩

惱，並發出離心、菩提心與空證見，悟

後起修，生生世世廣行菩薩道，終抵於

成就圓滿佛果。圖 16「佛光普照」長

久懸掛於陳陽春畫室，師母亦長久擔

任志工及學會理事長，早年辭掉國中

教職，一生追隨老師的專業畫家生涯，

始終無怨無悔的歡喜付出，筆者與師

母為了舉辦老師的學術研討會，把老

師有關宗教繪畫的畫冊，逐一集結整

理討論，其中「以藝弘道」的陳老師自

寫的書法，可以為其藝術生涯作為總

結。 

15 佛光普照 2007 年  57x77cm  

圖 16 佛光普照長久懸掛於陳陽春畫室 
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圖 18 陳陽春老師 2008 年水彩畫「虔

誠佛光」於少數半開作品中，最見氣勢

廣大莊嚴之作品，此為老師受泰國觀光

局之邀去曼谷畫展，於參觀美崙美奐的

佛寺後，老師很震撼突發 感，而於回

家於畫室中創作此莊嚴的傑作。佛的金

容側面頭部的放大特寫，於前方供花的

僧人身形大小非常懸殊不成比例，如此

方顯佛身的廣大莊嚴無可比擬餘萬一。

佛的金面比立體的塑像更為生動安詳

與寂靜，並與背景與人物間光光相映

成趣，超乎所有藝術創作品中，難可逾

越的不可思議境界。 

圖 18  陳陽春老師與「以藝弘道」書法 

圖 18陳陽春 水彩「虔誠佛光」 

2008 年  57x77cm  
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任博悟老師於出家二十餘年後仍不忘當年與陳陽春換畫的約定，親至陳陽春

畫室履行承諾，以書法作品換取陳陽春的水彩畫作。1996 年任博悟老師參與陳陽

春創立的逍遙集。1998 年春任博悟回河北趙縣西卜莊探親，1999 年 1月 8日圓

寂於家鄉柏林禪寺，世壽九十，僧臘二十六，戒臘二十六，法承曹洞宗，舍利安

奉圓光寺福慧塔。 

 

 

此幅圖 20 陳陽春老師於

2008 年水彩示範作品「濟公活

佛」，是應影視錄影製作團隊之

邀，現場水彩示範解說的作品，

圖 19 畫室中，1996 年任博悟參與陳陽春創立的逍遙集 

圖 20  陳陽春水彩示範作品 「濟公活佛」 

2008 年   57x77cm  
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特別具有教育傳承上的意義。陳陽春老師亦多次提到「濟公活佛」曾多次預告傳

達陳老師的藝術成就，將來會遍及無數的國家與大學，均於短短十餘年中，遍傳

於數十個國家與大學客座講學。而且陳陽春老師亦曾扮成濟公的裝扮模樣，此幅

濟公似乎亦有老師的幾分神態，後方的臺北一 O一大樓，正對於陳陽春畫室，常

為老師多次取材寫生創作的作品。 

  

陳陽春老師於晚年之後，亦

將局部得意的水彩作品，請人以

水彩紙高解析度複製限量的水

彩版畫，希望能普及陳列與收

藏。例如 2009 年「忠義千秋」

的關公作品，此幅裝扮似劇似神

格化的頭冠，又如版畫或門神，

冀望關公的正氣化身，能夠衛護

佛教與道場，「忠義千秋」常傳千

秋萬世。 

 

 

 

 

 

 

 

圖 21 陳陽春水彩版畫限量複製作品 

「忠義千秋」2009 年 38x57cm  
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陳陽春老師於人生的最後九年之

中，因為呂祖的指示，由歷任指南宮董

事長的積極配合下，不但於該地設立

陳陽春畫室與畫廊，並手書「呂祖心

經」與製作石碑牆，更多年舉辦學生營

寫生比賽，推廣華陽獎及藝術教育。 

陳陽春老師於 2023 年的七十八

歲逝世後，即長眠於指南宮園區中的

地藏殿，圖 22所繪於 2017 年的「地

藏王菩薩」聖像，似乎於六年前即預告

其最後的歸宿。 

圖 22指南宮地藏殿中 

2017 年 地藏王菩薩 57x77cm  

圖 23 呂仙祖 2018 年 57x77cm  圖 24 月下老人 2019 年 57x77cm  
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ǯ  

陳陽春老師專長水彩畫創作及教學。臺灣雲林縣籍的陳陽春先生於成為專業

畫家後，自 1979 年起曾先後遊歷日本、菲律賓、香港、澳門、新加坡、日本名

古屋、美國田納西、馬來西亞、大陸上海、美國亞特蘭大、菲律賓聖湯瑪士、日

本東京、英國蘇格蘭愛丁堡及格拉斯哥、法國巴黎、泰國、韓國、土耳其、約旦、

巴林、大陸廣東、美國舊金山、美國聖地牙哥、大陸江蘇常州、希臘、日本福岡、

大陸天津、南非之布朗賀斯特、布魯芳登、約翰尼斯堡、開普敦、以及史瓦濟蘭、

美國洛杉磯等國各地寫生並舉辦畫展，已舉辦 135 次個人水彩畫展。陳陽春教授

於 1994 年首應美國田納西大學邀請講學獲聘為教授後，更陸續講學於美國：瑪

莉維爾學院、愛羅蒙特學院、聖荷西大學；新加坡：南洋藝術學院；馬來西亞：

中央藝術學院、巴林大學；大陸：天津師範大學、西安美院、長安大學、齊齊哈

爾大學、香港中文大學；菲律賓：聖湯瑪士大學、中正學院；韓國：東亞大學、

中央大學；國立中興大學、國立臺灣藝術大學、國立臺北科技大學、國立雲林科

技大學、環球技術學院等國內外大學遊歷講學，推廣臺灣藝術文化的特色，散播

藝術教育的種仔。 

    陳陽春老師所畫的宗教題材，已多數涵蓋佛教與道教的佛菩薩與神明，不但

多樣且各具神韻，其中尤以觀音菩薩與媽祖作品特別的多，除了是感應事蹟較多

外，正是慈悲顯現，有求必應的廣大神蹟所致。綜觀其一生，遊歷及創作無數，

並以真、善、美與大愛，效法菩薩的大悲與大願，所到之處，不但廣結善緣，且

常提供獎助學金贊助回饋當地，將藝術教育與理念廣傳無數國家，散播其「以藝

弘道」的高遠深廣理念與願心。 
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陳陽春 《世界水彩畫選─水彩畫法》（臺北市：歐亞出版社，1979年1月初版）。 

陳陽春 《陳陽春的畫》（臺北市：學生英文雜誌社，1979年10月初版）。 

張元茜 《從台灣水彩畫的發展看陳陽春的新作》（臺北市：藝術家，89期1982年

初版）。 

蕭瓊瑞編 《水彩畫研究報告專輯》（臺中市：臺灣省立美術館，1999年7月初版）。 

陳陽春 《人生畫語》（臺北市：臺北市陽春水彩藝術會，2001年初版）。 

陳陽春 《陳陽春水彩畫集》（臺北市：文建會，2002年初版）。 

陳陽春 《仕女》（臺北市：臺北市陽春水彩藝術會，2002年初版）。 

莊興業 《王家良先生夫人訪問紀實》，雲林縣北港，2004年。 

莊興業編著《高雅靈氣文化大使陳陽春畫傳》（雲林縣斗六市：國立雲林科技大學，

2006年1月初版）。 

莊興業編著《台灣水彩意象─陳陽春水彩創作與欣賞》（臺北市：國立藝術教育館，

2011年12月初版）。 

莊興業編著《雲林文化藝術教育：傳承、創新與發展》（雲林縣斗六市：，雲林縣

政府文化處，2012年2月初版）。 
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1946年3月9日生於臺灣，雲林，北港（媽祖聖地） 

1953年七歲始習字，國小時代曾數次獲雲林縣書法比賽第一名 

1960年十四歲習畫，同年並於北港廟口寫春聯。 

      初中時代曾獲雲林縣、錕島、水彩畫、畫法第一名。 

1968年國立臺灣藝術學院（前國立臺灣藝專）畢業。 

1970年第一次個展於精工畫廊。 

1970－73年從事美術廣告設計，業餘水彩畫創作。 

1973年起專業水彩畫創作。 

1976年東廣島市立美術館永久收藏四十件水彩畫。 

1977年編著「世界水彩畫選」 

1978年出版「陳陽春水彩畫集」一成文出版社。 

1978－79年出版陳陽春水彩畫月曆。 

1979年日本旅遊寫生畫展，韓國清巖美術館收藏。 

1979年台灣省教育廳美展評審委員。 

1979年起中華民國經濟部美展評審委員多年。 

1982年菲律賓旅遊寫生畫展，榮登中華民國現代名人錄。 

1983年日本美術年鑑畫家。 

1983年起至今應聘為台北市政府公務人員訓練中心講座。 

1984年香港旅遊寫生「香江夢惘」個展。 

1985年「牛聲、琴韻」個展。 

1985年應邀主持「雲林縣美術家座談會」 

1986年應邀主持「花蓮美術家座談會」並發表「阿美的情懷」系列作品。 

1987年應寒舍之邀舉行「台灣風情畫」個展。偶然取意為造訪光復畫室的佛教比丘尼的

畫寫意水彩作品。 

1988年日本鹿兒島個人畫展。 

1988年起經常應扶輪社、獅子會、學術機構之邀演講「人生畫語」 

1989年超常捐贈畫作給慈善機構義賣。 

1989年舉行第 48次個人畫展於台北市立社教館。 

1989年應聘為笨港媽祖文教基會董事。 
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1989年成立煙景出版社，出版個人畫作。 

1990年與郎靜山大師合著並出版「藝術與生活J 

1990年第七屆中華民國建築金獎一美屋獎評審委員。 

1990年大陸旅遊寫生，榮任逍遙雅集會長。 

1990年12月台南梵藝術中心第 49次個展。 

1991年 3月華視視廳畫廊第50次個展。 

1991年第十八屆台北市美展（水彩畫類）評審委員。 

1991年飛皇藝術中心出版「陳陽春畫集（一）」。 

1991年11月飛皇藝術中心與梵藝術中心第51、52次個展。 

1991年第八屆中華民國建築金獎一美屋獎評審委員。 

1992年1月文墨軒第5 3次個展。 

1992年 2月第二屆中國媽媽選拔評審委員。 

1992年 2月遠東藝術中心第54次個展。 

1992年 3月國立藝專美工科科展評審委員。 

1992年 4月台北涵萱舫藝廊第55次個展。 

1992年 5月飛皇藝術中心出版四開版「陳陽春畫作冊頁」。 

1992年 6月飛皇藝術中心出版「陳陽春畫集（二）」。 

1992年 7月台南市立文化中心第  56次個展。 

1992年參加第一屆中華民國畫廊博覽會「陳陽春專題展」。 

1992年10月國立藝專美工科校友會會長及當選傑出校友。 

1993年元月水琦東急百貨第 57次個展。 

1993年台北市第二十屆美展（水彩畫類）評審委員。 

1993年 4月澳門、旅遊寫生。 

1993年 7月新加坡旅遊寫生。 

1993年 8月飛皇藝術中心第 58次個展。 

1993年 12月名古屋旅遊寫生。 

1994年 4月美國田納西大學之邀講學。 

           美國馬莉維爾學院之邀講學。 

           美國洛克維爾市立美術館之邀講學。 

           美國橡樹嶺市立美術中心第59次個展 

1994年 6月台南格爾藝術中心第60次。 
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1994年 8月馬來西亞中央藝術學院之邀講學。 

1995年 1月台北萬通商業銀行總行第 61次個展。 

1995年 3月國立中興大學之邀講學及個展。 

1995年 4月應聘上海交通大學「東方藝術中心」顧問。 

1995年 5月名古屋第 62次個展並訪問熱海 MOA美術館。 

1995年 10月香港光華新聞文化中心第 63次個展。 

1996年 應美國「田納西大學」之邀再度以訪問教授名義講學，並舉行第64次個展。 

        應亞特蘭大美術家學會之邀，舉行文化講座，並獲頒美國榮譽市民及市鑰。 

1997年 世界小姐之「中華小姐選拔大會」擔任總評審。 

1998年3月應菲律賓「聖湯瑪士大學」及「中正學院」舉行第67次個展並講學。 

      6月應日本形象派美術協會之邀，於東京銀座舉行第68次個展。 

      10月應福建省連江縣馬祖舉行文化講座並寫生訪問。 

1999年1月愛畫人士成立「台北市陽春水彩藝術會」。 

      3月「香港新聞文化中心」舉行第69次個展。 

      3月世界小姐之「中華小姐」選美擔任總評審。 

      7月英國蘇格蘭愛丁堡、格拉斯哥市舉行第70次個展。 

      8月法國巴黎「華僑文教中心」舉行第71次個展。 

      11月台南「格爾藝術中心」舉行第72次個展。 

2000年3月第一屆「台灣小姐」選拔擔任評審。 

 4月澳門「國父紀念館」舉行第73次個展。 

5月參加日本亞細亞美術工藝館「陳陽春主題展」。 

新聞局駐韓、泰、星、馬館洽辦陳陽春教授巡迴畫展： 

駐泰國新聞處：展出地點中華會館集會廳，預期7月6日至12日止。 

駐馬來西亞新聞處：展出地點中央藝術學院，預期7月28日至8月3日止。 

駐新加坡新聞處：展出地點百樂宮藝廊，預期8月11日至8月15日止。 

駐韓國新聞處：展出地點世宗文化會館畫廊，預期8月16日至8月22日止。 

2001年1月應外交部駐外單位之邀請，前往土耳其、約旦、巴林等國巡迴展 

 6月應太平洋文化基金會舉行個展;10月應新加坡南洋藝術院之邀講學並舉行義

賣展。 

2002年5月應廣東順德市「天任美術館」，佛山市「石氏文化藝術館」之邀，首次在中 

國舉行第八十次個展 



以藝弘道─陳陽春的宗教性水彩畫 

137 

 

     8月應文建會及舊金山中華文化基金會之邀在舊金山舉行八十一次個展 

2003年5月應雲林縣政府文化局之邀，舉辦「名家返鄉系列邀請展首檔陳陽春大師畫

展」，並擔任雲林縣藝術家講座；11月應臺北科大之邀舉行第85次個展。 

2004年4月應國立虎尾高中之邀，參與該校圖書館落成啟用暨藝術中心開幕聯展； 

4月應卡氏珍藏美術館之邀，舉行第86次個展；7月應天使學園創意中心之邀，

舉行第87次個展；7月「文化大使陳陽春藝苑」於國立虎尾高中圖書館藝術中心

掛牌落成，永久典藏展出水彩畫作二十幅。8月陳陽春水彩下鄉巡迴展，舉行第

88次個展於桃園文化中心；11月「陽春白雪」－水彩大師陳陽春2004水彩畫

展，應龍華科技大學之邀，舉辦第89次個展，11月舉行第90次個展於江蘇常州

劉海粟美術館，盛大舉辦「陳陽春作品研討會」。 

2005年2月應淡江大學文錙藝術中心主辦之「台灣水彩畫家聯展」（名家七人展）。 

3月陳陽春水彩下鄉巡迴展，舉行第91次個展於彰化縣文化局。4月陳陽春水彩

畫展，舉行第92次個展於馬祖文化局。5月陳陽春水彩下鄉巡迴展，舉行第93

次個展於台南縣政府文化局。6月陳陽春水彩下鄉巡迴展，舉行第94次個展於台

北縣政府文化局，7月陳陽春水彩畫展，舉行第95次個展於希臘，舉行第96次

個展於日本福岡；9月陳陽春大師畫展第97次個展於淡水鎮立圖書館藝文中心，

10月舉行第96次個展於斗六巨匠畫廊，11月舉行第99次個展於中山大學西灣藝

廊蔣公行館。 

2006年1月舉辦第100次個展於國父紀念館，並由雲林科技大學藝術中心出版「高雅靈

氣－文化大使－陳陽春畫傳」，莊興業編著；2月第101次陳陽春「九族文化村」

畫展；2月第102次陳陽春「新店」畫展；3月103第次陳陽春「天津」水彩畫

展；4月第104次陳陽春的水彩繪畫世界於日本那須高原；4月第105次陳陽春

「媽祖進香日」畫作展；8月第106次陳陽春大師「高雄」畫展；10月第107次

陳陽春大師「雲科大」水彩風情畫展；11月第108次陳陽春大師「愛鄉愛土」畫

展於台北土銀總行。 

2007年3月陳陽春教授南非三國巡迴展； 

9月陳陽春教授洛杉磯，聖地牙哥巡迴展；11月虎尾大第117次個展。2007年起

創辦華陽獎多次，並促進國際文化交流，得到研華文教基金會與第一銀行文教基

金會贊助，自第七屆起徵畫範圍擴大至五大洲，於第八屆更名為世界水彩華陽獎

並附設台灣學生水彩華陽獎。 

2008年2月陳陽春教授福建第118、119次個展； 
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5月環球技術學院第120次個展；6月-7月美國聖安東尼第121次個展、美國聖 

大第122次個展、美國休士頓僑教中心第123次個展、溫哥華第124次個展；9 

月西安美院第125次個展。 

2009年2月國父紀念館中山國家畫廊第126次個展。 

3月國立藝術大學藝術中心第127次個展。 

2010年「陳陽春水彩畫招待展」(首爾) 。 

2012年「台灣采風個展」(馬德里，駐西班牙代表處) 。 

2013年「台灣采風—陳陽春大師水彩畫展」(德國，駐德代表處) 。 

2014年「2014台灣之美全美巡迴展」(西雅圖、金山灣區、洛杉磯、澄縣、芝加哥、亞 

特蘭大、休士頓、華府、紐約、波士頓) 。 

2014年10月18日應指南宮前主委高忠信之邀，於指南宮設「陳陽春藝苑」，並書寫ųůů 

字「呂祖心經」刻於碑牆。 

2015年「藝宛陽春─陳陽春水彩畫暨數位版畫展」(台北，淡水文化園區)、「陽春三月─ 

陳陽春水彩大師個展」(雲林，環球科大藝術中心)。 

2017年10月南宮文化研究中心在指南宮文化藝術總監陳陽春教授的邀請下，一群卓 

越技藝的畫家，於十月六日上午十點前來指南宮，除禮拜神明外並參觀指南宮

園林景觀，最後致贈他們個人的代表畫作，為指南宮在藝術文化的保留和藝術

弘揚方面，添註了美麗的篇章。 

2023年2月9日逝世，逝世後獲頒文化部旌揚狀。
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